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المقدمة : 

يعكس الفن السلوك الإنساني المبدع» وهذا السلوك يجسد القدرات التعبيرية المتوفرة في العمل الفني من 
الناحيتين الوظيفية والجمالية» وتتوافق هاتان الناحيتان لتحمل بين طرفيها الإبداع والابتكار في العمل الفني, 
والذي يجسد فيه الإنسان الفنان الدور الكامل في الفنون الجميلة بجميع مجالاتما عبر الأزمنة والعصور 


المختلفة من رسم؟ وتصوير؛ و حزف؛ ونحت؛ وطباعة؛ ومعادن وعيرها. 


فالفن يتمتع بالركائز القوية والدوافع المتينة من عمليات الشعور الداحلي وهي :الرؤية والتذوق والتعبير 
وهي أساس العمل الفني» ثم الانفعال والتنفيس والانعكاس وهي المخرحات ., والتي تقتنيها كل الفنون 
الجميلة من إشغال الذوق العام في ما تقدمه من إرهاف الحسء وتزكية المشاعر» وتقوية الروابط بين بحالات 


الحياة عامة وبين مجتمعاهاء وهذه الركائز التى تدفعه إلى التقدم والتحضر واستحداث ماهو جحديد. 


ويرى أبو الخير«/913١م»بأن‏ الفن هو من ضمن السلوك البشري والذي يبدأ بالتلقائية في فنون 
الأطفال إلى التقنية عند الكبار » فقد يزود الفن الشخصية الإنسانية بالثقة التي تمكنه من التنفيس عن 
مشاعره وقناعاته التي تعكس مبادثه الشخصية.» ويمكن قياسها بمدى الاستمتاع بما والاستجابة إليها من 
حولنا من النقاد و المتذوقين بالرضا البصري والعقلي في استيعاب تكوين اللوحة الفنية» مع المراعاة للفروق 
الأدائية والتي لما العلاقة بالتعبير الفني للفنان ومدى حبراته. 


وين يوابحة الفنان المشكللات التضصميمية فق استتباط المفتردات الشكلية:: وإلى أن يضضل إلى ميحلة 
الاستقرار الفني فهو يلجأ لمرحلة انتقال مُنسق و مدروس لما حوله من الرؤى لاستكمال عمل فني جيد. 

فالفنان المصمم إذ يتفحص الطبيعة من حوله متأملا بالفكر والبصيرة أجزاءٌ متنوعة من حيث الصياغة 
الشكلية أو اللونية وهو بمذا يكون ذا حصيلة جمة من الإيحاءات. 
وللتأثير الفعال في هذه الرؤيا المختلفة تحاه البيئة الطبيعية تدخُل حالات الإنسان العقلية والوحدانية كما 
ذكرها شوقي«5١٠١٠م»‏ : 

وهي إما داخلية : متصلة بقدرته الإدراكية بما فيها من ثقافة» ومزاج »وقدرات فسيولوجية» وبيولوجية. 
والثانية خارجية : تتمثل في العلاقة بالطبيعة» حيث تعتمد عملية التصميم على التنظيم البصري وكيفية رؤية 
الطبيعة والتنوع فيهاء ويتحدد مفهوم الطبيعة بالمظاهر الخارحية أو الواقعية للأشكال وما تتضمنها من 
أنظمة بنائية في جميع الكائنات الحية» ومن هنا احتلف الفنانون في اختيارهم لمفرداتهم التشكيلية للمذركات 
الطبيعية وعناصرهاء فالقوانين الطبيعية هي المحور البحثي التي تخميد علييا الضياعا كه الفتشكيلية. 


7 ا 0 


ويؤكد تاريخ الفن ومؤرخوه كما قالما الحسيني «31/5١م»‏ بأن البيئة الطبيعية هي منبع الإلهام بكل 
الأساليب المختلفة من محاكاة دقيقة» أو بحرده مبسطه. فهي المصدر الفكري الأول للفنان المبُدع وذلك بما 
تزخر به من أسس جمالية وتنظيمات حركية بعناصرها اللانمائية والتي تدُل على عظمة الخالق عز وحل 
للنظام الشامل في خلق النسب التصميمية البديعة للأشكال البنائية في أعظم المخلوقات إلى أصغرها. 


ونظراً للتطورات المعاصرة للتقنية في محالات العلوم المختلفة وما لما من تأثير كبير وواضح على رؤى 
الفنان المعاصر الذي ابتعد عن المألوف بأساليبه التجريبية المتجددة ءيأقٍ في هذا السياق ما أورده إبراهيم 
«91/9١م»‏ عن ما قاله :حون كونستايل 0125]3016) 10512 الفنان الإنحليزي //1-/ا؟م١‏ 
بخضوع الفن للدراسات العلمية المتعلقة بأصول علم الطبيعة المتعددة» فقد ساهمت هذه الإمكانيات في 
البحث عن ما بداخل الطبيعة من خلال الكشف المجهري والمقاطع الطُولية والعرضية من العناصر الطبيعية؛ 
والتي تدفع الفنان إلى الإستنتاج عن طريق التحليل» والتطبيق لمعالجة المشكلات التشكيلية» وإلا أصبحت 
أعمالاً أكاديمية راكدة» وهو ما نوه إليه مجموعة من أساتذة الفن حول الفكر التجريبي من تحطيم العلاقات 
لخن واسعيد انا يشو كه ركع وموس اا تيه كتير دن رون فين نانفا لا عد ف ماين 
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كما وبينت فاطمة أبو النوارج «99514١م»‏ بأن الطبيعة في حياة الفنان الحديث القائمة على فلسفة 
مبدأ التخلّص والتجريد هي محاولة للوصول إلى حقيقة التذوق الفني في البيئة الطبيعة» وهو ما أكده 
الباحثون في الفن والتربية الفنية أمثال: فضل «3530١م»؛‏ و عبد الفتاح «٠٠0٠5م»‏ ؛ و شوقي؛ و البزاز 
«”١50م»‏ وقالوا بأن التصميم يوحد في الطبيعة في أبسط صوره» وحتى إلى العالم العجيب للمجهر الذي 
قد يكون مألوفاً للعلماء فقط. 

وتبقى موضوعية الإبداع ف التصميم والتي بتنير إليها غرات 5553 ١م»‏ كما أوضحها حيلفورد عن 
حنورة «د.ت.» في القدرة على التحوير إلى شيء آخرء وكذلك القُدرة على الطلاقة» والمرونة» والأصالة. 
واعتبر ولش عن بيرليني «5175١م»‏ أن إعادة تنظيم الأفكار وربطها تبعاً لخطة معينة هي القدرة الجوهرية 
لكل أنواع التفكير الإبداعي. 

تحيك أن البقاء التصميمي في العمل الفني يناشد لتحقيق ترجمة الفكرة » لهيئة فنية عن طريق التنفيذ 
بوسائط متنوعة في تكوينات ذات قيمة جمالية» ويهدف المصمم اتنا فيك للك الننان التصميمي إلى حل 
المشكللات التي تواشيه امتميد ا «وتفشاء اليا : عن محمل<اه ٠٠7م».‏ 


فالبناء التصميمي هو قانون تنتظم على أساسه الأجزاء المكونة لهيئة العمل الفني» والمصمم أثناء بناء 
تصميماته يبحثء ويحلل» ويصوغ عناصره ليحقق نُظُماً وعلاقات تناسبية بين العناصر تعمل وفقاً لقانون 
خاص يحكمهاء فتتراكب في نظام بنائي متعدد المستويات مُحكم التنفيذ. 


إن التعامل المباشر بين العين البشرية والبيئة الطبيعية له حس خاص يتقبله الفنان» باعتباره المعادل 
الشكلي الذي يتعرض له في حياته اليومية» والتي يمكن أن نعتبرها في هذه الحالة عاملاً هاماً من منشطات 
العملية الإبداعية وتكوين الخيال» إلى جحانب أهميتها للتعرف على مفاهيم أسس التصميم وتعريفاته» كذلك 
اعتبارها أحد المداحل المهمة لعلاقة المصمم بالنظريات العلمية الحديثة التي تتضمن التحليل الفني» والتركيب 
البنائي للتصميم. 

والفنان المصمم عند تقديمه لحلول تصميمية ؛ فإنه يقدم تحربة تحكمها خحبرة سابقة وثقافة 

معلوماتية مختلفة المصادر» وكذلك والإدراك البصري لنظرة الفنان العامة والمخحتزلة . 

وعليه فإن التصميم الطباعي في هذه الدراسة الحالية قائم على فكرة النظر للأجزاء البنائية للحشرات 
امحلية والمنتقاة لتصميم الصياغات » وصناعة وحدات تصميمية مترابطة مميزة إبداعية تنطلق بإنتظام لتحقيق 
أساسيات وعناصر التصميم الفني» وهي من أهم خصائص نظرية الجشتالت التي هي أحد فروع نظريات 
التتعلم التي تفسر سيكولوجية التعلم؛ بحيث تقوم بتقدهم عملية التعلم في إطار شامل ذي معنى عقلاني في 
مجموعة من الأفكار أو الآراء المنسقة »من خلال البحوث والدراسات التجريبية وغير التجريبية التي قام بما 
علماء علم النفس التعليمي أمثال: ماكس لفرتميمر6تتط:1 1/13 548-١6٠١‏ ١؛‏ والعالم الأمريكي 
ذو الأصل الألمانى كورث كوفكا 0111 اتلك كلما لة و لعو الألماني فولفجانج كوهلر 710118328 
1ع طء ه10 419717-17 وتشتمل نظريات التعلم أولاً: على النظريات الارتباطية» وعلى ثانياً: 
النظريات المعرفية أو امحالية »وهي التي تنحدر منها نظرية الجشتالت وهي أيضاً نظرية التعلم بالاستبصار ‏ 
أو إدراك العلاقات» ويقصد بما تكوين كلي أو تنظيم أو شكل أو هيئة كلية تتضمن هذه الوحدة النظرة 
إلى الكل قبل الجزء على اعتبار أن الكل أكثر من مجرد مجموع الأجزاء. 


وتحد الدارسة الأهمية البالغة للتصميم ومدى ارتباطه بالتوظيف الفني وما يعزز ذلك هو مصدر استلهام 
التصميم »وهذا ما يرفع مستوى التذوق الفني للمستلهم وتوسعة دائرة الفكر » والقٌّدرات البصرية » وعند 
توظيف التصميم بعمل فني فهو الارتقاء في المهارة اليدوية والتقديرية في التذوق الصحيح لتوظيف العمل 
التصميمي اوقلبة ترق الدارسة أن أضالة الإبداع التصميمي نع خلال اديرد الاأعمال الفنية درم 
من خلال وجهات التكوين لأسس التصميم؛ التي تختلف عن العمل التقليدي في أنه يمكن الخروج عن 


ا موضوع والشكل ويتعداه 0 رُؤْية جديدة من خلال معطيات الحس وهي منحدرة من العمليات المنهجية 
للتصميم والتي تحكمها عدة ظروف»ء وقبل تُضوج مرحلة التخطيط للشكل العام للتصاميم تحدد الإجحراءات 
بأسس التصميم في تكوينها وهي من وحدة وانسجام, واتزان وإيقاع بالتكرار بالتدرج بالتنوع» ومن ثم 
وعند محمد «9917١م»‏ تأقٍ الفكرة والموضوع والوظيفة:؛ ثم الإمكانيات المتوفرة ثم الخامات والأدوات 
(القّدرات الأدائية) والأسس التصميمية ما هى إلا الظاهر المحسوس من علاقة» وهكذا فإن الأسس في 
ويتبع هذه العملية عناصر التصميم من النقطة والخط والشكل (المساحة ) » والحجم (الكتلة) والضوء 
والظل » والملمس (القيم السطحية) واللون والفراغ وهيئة الشكل (إطار العمل)» شوقي«5١٠٠٠م»‏ ويتفق 


معه أبو الخير «/95١م»‏ . 


وبما أن أحد أهداف التربية الفنية يسعى إلى تنمية المهارات اليدوية» والقُدرات التي تمهد لعمل فني ذا 
حس جمالي » وباعتبار فن الطباعة بالشاشةٌ الحريريةٌ من الفنون اليدوية» التي ترفع من قيمة هذه المهارات 
وتزيد من جودتما وتُعزز نحاحها »فقد ظهرت التطورات عليها وأدخلت التقنيات الحديفة » وحتى ظهرت 
بوحه حديد وهو الفن الحرافيكي على المستوى الفني جراء الخبرات الفنية التي قدمتها الساحة التشكيلية . 

ولأن فكرة الطباعة وأساليبها ظهرت منذ فجر التاريخ حيث يرجع تاريخها إلى ١9‏ اقرناً عن سعاد 
محمد«9117١م»‏ بكل أبعادها وأدواتما مع الأخذ بعين الاعتبار تغير وتحول طريقة الطباعة والتقنية الذاتية 
الإبداعية لكل فنان بحسب نوع التقنية المستخدمة؛ كما ونوه مالرنادر «/95١م»‏ أنه يمكن رؤية الجمال 
للصور المطبوعة على مراحل ثلاث: جمال النموذج الخطي» وجمال الخط عند نقله إلى السطح المطبوع, 
وأحيراً الحالة المطبوعة. 
وتكون الحاذبية في العمل الطباعي عندما ترأسها الصفة التجريدية للمطبوعة »والخروج بموضوع آخر بطريقة 
رمزية ومختزلة بدلا من تصويره طبيعياً. 

وتُعتبر طريقة الطباعةٌ بالشاشةٌ الحريريةٌ من أوسع الطرق انتشاراً في بمجال عمليات الطباعة »وذلك 
لسهولتها الفائقة والمدى الواسع لما وتعتمد في طباعتها على المعلومات الأساسية للأنسجة المستخدمة 
وإطارات الطبع والمواد الحساسة ومعرفة الأحبار ثم عملية الطبع ذاتا. 
ومن هنا تنش فوارق للمستويات الفنية للمطبوعات والتي هي مقياس بين الحيد والرديء حيث أن حجذور 
الطباعة وأصولما اعتمدت على الخبرات التراثية القديمة باعتبارها نوعاً من أنواع الظباقيةة الدوية ون ا دعلف 
عليها الإمكانات التكنولوجية المعاصرة والتي يمكنها من التطور لتصبح طباعة يدوية مستحدثة. 


وتعتمد الطباعة اعتماداً كلياً على التصميمء حيث يشير الحيلة<«ه 0م» ناعنا واحدة من أهم 
التقنيات التى ساهمت في نشر المعرفة على نطاق واسع, ولولا الطباعة لبقيت البشرية بطيئة في مسيرها 
الحضارية وم تنتقل هذه النقلة الواسعة في محال المعرفة. 


ومن هذا المنطلق في مفهوم الطباعة بالشاشة الحريرية من جميع محاورها فقد قامت الدارسة بتصميمات 
طباعية مستنبطة من الأجزاء البنائية لبعض الحشرات المحلية للمملكة العربية السعودية .والمنقاة لعمل التجربة 
وذلك لما فيها من ثراء للقيم الشكلية والإدراكية» لتوظيفها بالطباعنة بالشاشة الحريزية #وتتمهية المهناراك 
الفنية اليدوية من خحلالها »ومن هذا تم تحديد مشكلة الدراسة . 


مشكلة الدراسة: 

من خلال الإطلاع على الدراسات في مجال الطباعة بالشاشة الحريرية »والدراسات المرتبطة 
بالتصميمات المستوحاة من البيئة الطبيعة» النمحصرت مشكلة الدراسة في أنه تم احتيار حشرات البيئة المحلية 
للمملكة العربية السعودية »لإستنباط التصميمات الطباعية »عن طريق المنهج الوصفي من خلال نظرية 
الجشتالت في إجراء تحربة ذاتية» حيث علاقة الكل والجزء بالفكر المبدع فالناتج الاتجاهي للكل العام »هو 
خلاصة جمع العمليات الحزئية با بجموع وحتى النهاية لتكوين تصميم جمالي . 

وقد قامت الدارسة تطبيق المنهج الوصفي مع إجراء التجربة الذاتية في استنباط التصاميم باعتبارها مثيراً 
فنياً »من الأجزاء البنائية لبعض حشرات البيئة امحلية للملكة العربية السعودية» وتوظيف هذه التصاميم 
للطباعة بالشاشة الحريرية»وتتحدد مشكلة الدراسة في السؤال الرئيس التالي: 


ما هي الصياغات التشكيلية القائمة على تحليل النظم البنائية للحشرات المحلية لتكون 
مثيراً فنياً في الطباعة بالشاشة الحريرية؟ 
وتفرع من السؤال الرئيس التساؤلات التالية : 
قيرما السافين اللشلييفة ع اليقة عليه ١‏ 
؟. ما دور البيئة المحلية في تحدد فكر الفنان المحلي ؟ 
"'. ما الصياغات التشكيلية القائمة من تحليل النظم البنائية لحزيئات أجسام الحشرات المحلية؟ 
5. ما القيم الفنية الحمالية للمفردات التصميمية المستوحاة من حزيئات أحسام حشرات البيئة ا محلية؟ 
ه. ما الأسلوب الطباعي الأنسب لتوظيف هذه التصميمات؟ 


أهداف الدراسة : 
تستهدف الدراسة ما يلي : 
.١‏ تحقيق الرؤية المتجددة من العناصر الطبيعية للبيئة امحلية في المفردات الشكلية المستوحاة من أجحسام 
الحشرات المنتقاة للتجربة. 
؟. معرفة أبعاد القيم الفنية الجمالية في العلاقات التصميمية من خلال التحليل والمتبعة لاستنباط 
تصميمات طباعية بالشاشة الحريرية. 
". إثراء دراسات التربية الفنية والخاصة بالطباعة بالشاشة الحريرية في تكامل المعالجات التشكيلية 
للدلالة على التقنية. 


أهمية الدراسة : 
تتضح أهمية الدراسة في أنها قد تساهم في إلقاء الضوء على: 
.١‏ تكامل المعاللجات التشكيلية للنظم البنائية للحشرات المحلية »والاستفادة منها في إثراء تصميمات 
الطباعة بالشاشة الحريرية. 
البعة اغلية كا حك اللضتادر. اهامة الانراء تغنا ل العصهيمنا بك الفنية + 
*. قيمة المهارة الابتكارية في توظيف التصميمات بأسلوب الطباعة اليدوية بالشاشة الحريرية . 


حدود الدراسة: 

تقتصر الدراسة على الحدود التالية: 

أولاً: الحدود الزمانية: الفصل الدراسي الأول للسنة الدراسية من العام 417 ١ه.‏ 

ثانياً: الحدود المكانية: جامعة أم القرى بقسم التربية تخصص تربية فنية. 

الثاً:الحدود الموضوعية: بعض من الحشرات المنتقاة من حشرات البيئة الحلية حيث تم اختيار حشرة من 
كل رتبة ويوضحها جحدول (؟) ص88 » والتي تم اختيارها على أساس جدول الفونة_البيئة_ الدشرية 
للمملكة العربية السعودية وفق تقسيم الحواحري »متولي «85١٠١7م».‏ 


وذلك للمجررات: الغالية: 
“ه تتفق الحشرات في صفاتما العامة وتختلف من حيث الشكلءوالتركيب »وكذلك تحدث التغيرات 
الفسيولوجية لأجسام الحشرات جراء عملية النمو وما يطرأ عليها من تطورات بيئية ووراثية» هذا ما 
ممح للدارسة بتوسع النظرة التصميمية للحشرة الواحدة »التي تمتلك مراحل نمو أكثر. 


#م* ما تتمتع به أجزاء أجحسام الحشرات المحلية من التفصيلات الدقيقة » والكم الحائل من التخطيطات 
البنائية الداحلي والحدود الخارجية. 
##* قد تم احتيار كل حشرة وفق استمارة الملاحظة التي ساهمت في تحديد المجموعة الحشرية 
الجديدةءوالتي ظهرت في حدول (١5)ص‏ 25 . 
** رؤية متجددة ومغايرة عن الحشرات من الناحية جمالية » وطرح منطق جديد وفِكر إبداعي » ومن 
ناحية آحرى القوة العظيمة في تفوقها على سائر الكائنات الحية من حيث قدراتّا الوظيفية: 
ودورها الكبير في توازن النظام البيئي للطبيعة. 
رابع خيديك اللفيراس.* 
1 المعغير المسغفل ٠‏ اسلوبالطباغة بالشاشنة الحريرية: 
؟. المتغير التابع » تصاميم مستوحاة من النظم البنائية لأجسام الحشرات المنتقاة من حدول الفونة 
اليفة: الخشيرية للبيقة اخلية صن 
تحافييا ا اللدرا ف 


امحال التطبيقي لفن الطباعة بالشاشة الحريرية. 


خطوات الدراسة و إجراءاتها: 
تنقسم هذه الدراسة الى جانبين : 
5 ؤزاضية نظرية تتبعية:. 
؟. دراسة بحربة ذاتية. 
أولً: الجانب النظري: 
تتبع فيها الدارسة المنهج الوصفي لدراسة أربع مباحث وهي : 
.١‏ عناصر البيئة الطبيعية والدراسات المتعلقة بما" 
؟. فن التصميم والدراسات المتعلقة به" 
“". فن الطباعة" 
وتقوم الدارسة بدراسة تتبعية لحزيفات أجحسام الحشرات المنتقاة للتجربة التشكيلية عن طريق استمارة 
الملاحظة التي تتضمن على الأبعاد البنائية للقيم الجمالية (الأسس والعناصر )وعلى الأبعاد الإدراكية للقيم 
التعبيرية (الثراء الشكلي) . 
ثانياً: الجانب التجريبي العملي: 


قرف نذا سنك ماتوي كا نل سين عبررف ةنو التجحميها نت قل هي يتعيانة ارنلتوي بجو لقان عات 
استخلاص التراكيب الحورية والشكلية لحشرات البيئة امحلية والمعتمدة على فن التجريب والفن التصميمي 
للحروج النهائي في توظيفها للتصميم الطباعي. والتي تم احتيارها بناءًا على أداة البحثءوهي استمارة 
الملاحظة. 


مصطلحات الدراسة: 
فيما يلي عرض للمصطلحات وتعريفها اصطلاحاً وإجرائيا والتي تشملها الدراسة : 
تعريف الطباعة: 
"تشير المطبوعة إلى الصورة المنقولة من لوحة فنية ما..وفي لغة الفنان عرسماً خطياً أو تصميماً مرسوماً 
مطبوعاً عن لوح حشبي أو معدني أو حجري أو ستار حريري مخصص للطبع " عن مايرز«/95١م»‏ 
ص17١1.‏ 
ينقسم فن الطباعة إلى ثلاثة أنواع رئيسية: 
** الطباعة من سطح بارز :كالحفر على الخشب أو اللينويليم أو المعدن وغير ذلك من الخامات 
المستحدثة وذلك لأن الأماكن البارزة هي التي تلتقط الحبر عند الطباعة. 
*** الطباعة من سطح غائر: كالحفر على المعدن وذلك لأن الأماكن الغائرة هي التي تلتقط الحبر عند 
الطباعة. 
#* الطباعة من سطح مستو: كالحفر الليثوحرافي لأن الأماكن التي تلتقط الحبر فيه ليست بالبارزة أو 
المغايرة. عن السعيد « /01٠6٠7م»‏ 


وتعريفها إجرائيا: 
هي احد أنواع الفنون اليدوية الإبداعية في محال الإستنساخ المختلف بأنواعه وله عدة فروع من 
التقنيات الطباعية والتى يعبر عنها الفنان بحسب ميوله المعتمدة على الأدوات والمهارات الخاصة بكل 


نوع ). 


طباعة الشاشة الحريرية : 
"'السيريجراف أو الستار الحريري وهو احدى طرق الطباعة » التى نشأت في أوائل هذا القرن » أحدث 
طرق الأداء في الطباعة وهي طريقة للطباعة الملونة تستخدم فيها الواح (وهي الستر الحريرية ) بعدد الألوان 


التي يريدها الفنان . وتبسيط هذه الألوان بطريقة "الاستنسل " ؛ أي اما تترك لتتسرب خلال الستار 
الحريري من خلال النقط التى كانت قد تركت فيها فتحات 'عن مايرز«595/6١م»‏ ص5 .١5‏ 
'الطباعة الحريرية هي من أحدث طرق الطباعة التي تلائم الأعمال الفنية والأغراض التجارية لبساطتها 


وسهولتها ورخص ثمنها "عن الصقر«7١٠١٠م»ص‏ 55. 


وتعريفها إجرائيا: 
[غبارة عن وسيط جمالي عالي المهارة 4 يستخخدم عازله الخاص على ا حرير المشدود 3 لنقل التصميم 
الفني بدقة واحتراف » والذي يحدده مقاس الإطار على السطح المعني . ) 


تعريف الحشرات : 

'الحشرات مخلوقات لافقارية من طائفة الحشرات » التصنيف الأكثر القثبارا و الأوسع في شعبة 
مفصليات الأرحل » وهي تشكل المجموعة الأكثر تنوعاً من الكائنات الحية على سطح الأرض من المملكة 
الحيوانية » وهي لا حبليه » وتنقسم إلى *" رتبة ( مجموعة) حشراتية." عن ويكيبيديا الموسوعة الحرة. 
وتعريفها إجرائياً: 
كائنات حية ترى بالعين ا محردة و المجهرية من خلق الله تعالى أبدع وصور فيها وقد ذكرت على لسانه 
عزوحل في القرآن الكريم و قد جعل لما الخصائص الخاصة للتكيف الأبدي للأشكال البيئية المختلفة وحتى 
نحاية العالم.) 


التصميم: 

ويقصد بالتصميم عن أبو الخير«/99١م»‏ بأنه هو "التخطيط المتكامل لإنشاء وحدة شكلية او 
صياغة جديدة مبتكرة لعناصر العمل الفني في علاقات تشكيلية ذات إحكام تخدم الغرض الجمالي والنفعي 
ف الوفث نفنسة “ضى. 15 
"هو تنظيم وتنسيق مجموع العناصرء او الاجزاء الداخلية في كل متماسك للشيء المنتج-اي التناسق الذي 
يجمع بين الجانب الحمالي والنفعي في وقت واحد "عن شوقي «ه١٠٠٠م»ص١١.‏ 


بأنه م كتلة من العمليات التصميمية والمعتمدة على الأسس والعناصر لاستخراج صياغة تشكيلية تخدم 
فكرة صاحبه الفنية 7 


١1١‏ ب 


نظرية الجشتلت: 

المشتلت صيغه لفظية لكلمة ألمانية الأصل تعني الشكل أو النمط أو الصيغة » الدشتلت هي الكل 
المتكامل وليس مجموع للوحدات أو الأجزاء . فالخصائص العائدة لصيغة الكل تختلف عن مجموع خحصائص 
الأحزاء التي يتألف منها الكل . 
أما الجمشتلت في علم النفس فهي مدرسة نشأت خلال العقود الباكرة من القرن السابق .وانطلقت من 
سيكولوجية الإدراك نحو الشكل الكلي لا نحو الأجزاء » بحيث يتم إدراك الحزء من ضمن إطار الكل . عن 
رزوق «/ا/51 ام». 
وقد قال : ليفن «د.ت» " أنما تنظيم عام تكون جزئياته مرتبطة إرتباطا فعالا بحيث إذا تغير أحد أجزائه 


يتبع هذا التغيير تغيير في الشكل الكلي العام" عن الأرملي»<1 ٠ ٠‏ 7'م»ص”. 


وتعريفها إجرائيا: 
نظرية علم نفس تربوية تعليمية تتضمن من القوانين المستحدثة التي تتماشى مع عصر التكنولوحية وقد 
طبقت هذه النظرية تصويرياً من خلال أعمال الفنانين التشكيلين وهو الدليل على مشاركة الفنون لجميع 


١ #”‏ ل 


أولاً: الدراسات السابقة. 


ثانياً:. الإطار النظري. 


الاأولة: الدراسات السابقة: 


لتتادراسات مرتبطة بدراسة الطبيعة, واستلهام الفنان لتصاميم فنية متجددة. 
لتاادراسات مرتبطة بدراسة القيم التصميمية. 
للتتادراسات مرتبطة بالتجريب في الفن. 
لقلادراسات مرتبطة بدراسة فنون الطباعة. 


لقلادراسات مرتبطة بدراسة الحشرات المحلية . 


5أ-١:دراسات‏ مرتبطة بدراسة الطبيعة, واستلهام الفنان لتصاميم فنية متجدد: 


لعا العثيمين . مهاء (5١٠5م)‏ النظم البنائية للأنسجة والخلايا الطبيعية بصفتها مصدراً لإثراء التعبير 
الفني في التربية الفنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» قسم التربية الفنية» جامعة أم 
العر: 

قراية عملبة تتبع المنهج التجريبي لتجارب ذاتية للدارسة» حيث قامت بدراسة عينات مختارة من 
جسم الإنسان عن طريق الكشف المجهري؛ والتي تمدف إلى فتح مداخل تحريبية للتعبير الفني من خلال 
الرؤية غير العينية في الجمالية الداحلية من الخلاياء والأنسجة:. والنظم البنائية؛ للاستفادة منها في تزويد 
التصميم الفني بالقيم المرتبطة بالطبيعية الإنسانية» والتي يجب أن يسبقها دراسة أسس التصميم وعناصره. 

وكانت من أهم نتائج هذه الدراسة أن الطبيعة تُعد مصدر إثراء وإلهام للفن التشكيليء وتُعَدٌ الأنسجة 
البنائية» والخلايا الطبيعية تمك مدخلا ثرياً في التعبير الفني» تخضع الأنسجة والخلايا إلى نظام تحكم ده 
ترتيب بنائهاء وأنَّ التكوينات الداحلية لهذه العناصر هي التي تمثّل الأبعاد الكامنة. 

ومن توصيات هذه الدراسة: أنه يجب التعرف على البنية الداخلية للعديد من عناصر الطبيعة من أحل 
إثراء الأعمال الفنية» وأيضا يحب تزويد أقسام التربية الفنية بالأحهزة الملائمة التي تنيح الفرصة لفتح آفاق 
التلاميذ؛ للبحث والابتكار للخروج عن النطاق المألوف. بالإضافة إلى توثيق دراسة الفنٌّ بالدراسات 
الدقيقة من أجل توسيع مداخل التجريب. 

وترتبط هذه الدراسة ارتباطاً وثيقاً بالاتفاق في دخول مفردات جديدة للتعبير الفني على التصميمء 
وتوسيع محال الرؤية العادية إلى المجهرية» والتي تعتمد على المداخل التجريبية لبناء مفردات التصميم؛ لأنَّ 
الدراسة الحالية تستلهم من العناصر الطبيعية والتي تختلف عن الدراسة الحالية في اختيار العناصر المستلهمة. 
لعا النجار . سحرء )٠٠٠١(‏ الصياغات التشكيلية القائمة على تحليل النظم البنائية لبعض 

الفطربات كمدخل لتصميم اللوحة الزخرفية متعددة الأسطح, رسالة ماحستير غير منشورة» كلية 

التربية الفنية» قسم التصميمات الرُحرفية» جامعة حلوان. 

دراسة عملية تتبع المنهج التحليلي لتجماونع "ذائييزة للدائعة) تحيية فاهينك ودرانيدة ‏ لسسدمهية للصيغ 
التشكيلية للفطريات» والتي تمدف إلى التعرّف على الخصائص البنائية» والمتغيرات الشكلية للفطريات حتى 
تصل إلى عمل مجموعة من التصميمات المتعدّدة الأسطح, والتي تعطي القدرة بالإحساس بالعمق الفراغي, 
والتي تعتمد على عوامل تحققّهاء حيث يتم من وجهة نظر الدارسة الدمج بين البعد الإيهامي والبعد 
الحقيقي» والذي يضفي جواً بانورامياً وحتى دحول التصاميم للكمبيوتر . 


وترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في الاستلهام من العناصر الطبيعية التي يهل بالفنان المبدع؛ 
حيث إضفاء التصميم بأوضاع جديدة غير معتادة» وتختلف عن الدراسة الحالية في أنَّ التصميم مستهدف 
بالبعد الثلاثي» ولكن هو تصميم مسطح في الدراسة الحالية . 
لعا شلبي. ثناء» )٠٠٠١(‏ الحركة في وديان الصحراوات المصرية كمصدر لإثراء التصميمات 

الزخرفية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» قسم التصميمات الرُحرفية» جامعة حلوان. 

دراسة عملية تتبع المنهج الوصفي التحليلي في حركة الوديان» كعنصر تصميمي من عناصر تصميم 
اللوحة الزحرفية» حيث قامت الدارسة بمدحل حركي جديد على المفردات التصميمية للّوحة الزخرفية. 

وترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في الاشتراك بالاستلهام من الطبيعة؛ لإثراء التصميم فقط» حيث 
تختلف في المنهج والأهداف وبنائية الخطة. 
لعا علي. إيمان» )١1115(‏ التراكيب الهنددسية والعضوية للصخور كمدخل تجريبي لإثراء اللوحة 

الزخرفية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» قسم التصميمات الرُحرفية» جامعة حلوان. 

وترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في هدف إثراء اللوحة الفنية التصميمية المعتمدة على المنهج 
التجريبي من عدة تراكيب؛ منها الحذف, والإضافة» والتكبير والتصغير» والتجاور» والتماس لتحقيق وحدة 
بناء اللوحة الزحرفية. وأيضاً تتفق في منهجية استلهام اللوحة التصميمية الزحرفية بالطبيعة البيولوجية وذلك 
بدراسة فرع من هذه الفروع؛ وهو علم الصخورء وتختلف في احتيار العناصر المستمدّة» ومنهجية الدراسة 
التي تضم الإطار العملي. 
لعا إبراهيم. حمد علي عبده؛ (دءت )» رؤية مستحدثة لتدريس التصميم الزُخرفى المجسم قائمة 

على دراسة العناصر العضوية الطبيعية من خلال الرؤية المباشرة والمجهرية؛ بحث منشورء كلية 

التربية» قسم التربية الفنية» حامعة قطر. 

يعتمد هذا البحث على التجربة التعليمية لتحقيق أهداف المقرّر» وهي تندرج تحت عدة محاور» أهمها: 
تنمية الرؤية الفنية» واستخدام عناصر التصميم في تكوين زحرقي حر لتدريس التصميم الزحرفي المحسّم, 
ويهدف البحث: إلى إكساب الطالب القدرة على تأمّل الطبيعة» وإدراك ما بما من علاقات تشكيلية وقيم 
جمالية» والتدريب على دراسة وتحليل الأشكال الطبيعية في البيئة امحيطة بماء وتنظيم وربط العلاقات 
واكتشاف النظم البنائية التي تقوم عليهاء وقوانين التصميم التي تحكمه لتوظيفها داحل العمل الفني. 

بذلك يمد الطالب بخبرات حديدة ومتنوعة» وإكساب مهارة التفكير الإبداعي وتوظيفها فى معالجة 


اللوحة الزخحرفية. 


| عبدالغني . إبراهيم» )١585(‏ دراسة تجريبية في تكوين الصور من خلال توظيف "جزء"من 
عناصر الطبيعة في تركيبات جديدة؛ رسالة ماحستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» جحامعة حلوان. 
دراسة لتجربة ذاتية تتبع المنهج التجريبي في التشكيل والصياغة» والمنهج التحليلي لدراسة الأعمال 
الفنية المستندة على المفاهيم العلمية التي اعتمدت على نظرية النظم» ومدرسة الجشتالت في تكوين الصور, 
وذلك من خلال توظيف الجزء في العمل الفني من إطار الكل. 
تمدف هذه الدراسة إلى تقدتم رؤى فنية وإبداعية لتكوينات مستحدثة من توظيف جزء من جسم 
الإنسان وهو اليد -الكف بالأصابع- والذي يخضع فيه التصميم إلى عمليات التشكيل من تكرار» 
وتكبير» وتصغيرء وحذفء وإضافة إلى ما حققته الدراسة من صحة فروضهاء وهي: أنَّ العمليات 
التصكيجية تكقنق ع إمكاتانف: تشكيلية ذانغه تركيناض: ديد ] 
وأيضاً أنَّ الجزء من كل هو كل متكامل في العمل الفني و العلاقة الظاهرة بينهما علاقة نسبية. 
وترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في الاستلهام من البيئة الطبيعة؛) حيث يختلف العنصر المستوحى 
من اليد إلى الحشرات» وتتقق الدراستين في اتّباع المنهج التحليلي في نظرية النظم» ومدرسة الجشتالت» وهو 
الجزء الذي استفادت منه الدارسة كمدخل لاستعراض الدراسة. 


١‏ -5: دراسات مرتبطة بدراسة القيم التصميمية: 
لعا عاشور. أميمة» )١51(‏ ابتكار تصميمات زخرفية قائمة على توظيف النظم الإيقاعية لمختارات 

من زخارف الأزياء الشعبية السعودية ومكملاتهاء رسالة ماحستير غير منشورة» كلية التربية الفنية, 

قسم التربية الفنية» جامعة أم القرى. 

دراسة تتّبع المنهج الوصفي التحليلي لزخارف التراث السعودي بصفته مصدراً من مصادر الرؤية 

الفنية» والتعرّف الأكثر تعمّقاً للمفردات الأساسية؛ المكوّنة للأزياء النسائية ومكملاتماء وتتبّع الدراسة 
المنهج التاريخي الذي يسعى إلى الجمع بين البعدين: الزماني والمكاني بالتراث الشعبي. 

حيث تحدف الدراسة إلى إيحاد مدحل تحريبي من خلال النظم التشكيلية والإيقاعية للوحدات الزحرفية 
المقتمدة مرخ التزاث»لتتحقيق تضعيماك (ترفية ميتكرة مرتبطة بالقيم الفنية والحمالية والمستقلة ذات السمة 
الخاصة بالمملكة» وتتمتع هذه الدراسة بالنتائج التالية: توصّلث الدارسة إلى مجموعة من النظم البنائية قائمة 
على الزنمارف الشعبية» بحيث توظّف كل لون من التصاميم ذات البعدين» والتي أُنّرتْ عليها قوانين الإدراك 
البضريئ):. 


وتوصي هذه الدراسة بتناول فروع الفن الشعبي؛ للاستفادة منها في أعمال فنية حديئة» وأيضاً تنمية 
القدرات الإبداعية من خلال تناول الموروث الشعبي بشيء من الدراسة والتحليل. 

وتختلف هذه الدراسة عن الدراسة الحالية كليأء وحتى في مجال التخصّصء وكذلك في منهجها المتبع 
ولكن تمث الاستفادة منها في باب التصميمء وجوانبه المختلفة وكذلك من طبيعة الأسس الإنشائية» وقد 
تتفق هذه الدراسة بالدراسة الحالية في استلهام المفردات التصميمية من البيئة ا محلية امحيطة مع اختلااف 
الماكة الميشتيظة. 
لعا محمد. أحمد رفعت سليمان» (ه١0٠5م)»‏ دور المصمُّم والخامة في تحقيق القيم الملمسية في 

التصميمات الزخرفية» جامعة الملك سعود - بحث منشور 

بدت اليك ويه الداع اميتي اق لغشل التي رركي | ليد يمينا لحل تنو علة إلى 
تكوينات ذات قيمة جمالية» ويهدف المصمّم القاء تنفيذ ذلك البناء التصميمي إليعغاة الشنكلاثف التي 
تواحهه تصميمياً» وتقنيأ» وجمالياً. 

ويتجٌ حقيق القيمة الملمسية اق التعنفيماتة الكعرنية اعقماذا عل دور المصمّم في تفهمه للحماليات 
الخامة. 

ويعتمد البحث على إجراء الخطوات التالية : تحقيق البعد الثالث من خلال توظيف المادة الوسيطة في 
التكوينات متعددّة الأسطح. ميتافيزيقا التصميم (ما وراء التصميم) وعلى عضوية العلاقة بين قيم التصميم 
وبنية التصميم ومعطيات الطبيعة. 


وتتلهننا قي خموساك" الأعسال الفية البق تفع القبى اللسدية مص السطيعة إلى التهب. 


١1-"#:دراسات‏ مرتبطة بالتجريب في الفن. 
لكآ عبد الغفار.هيام» (54١٠٠م)»‏ تقنية الحوار مع الشكل الجاهز في الطبيعة "بيض الطيور" في 

عمل مشغولات فنية مستحدثة, رسالة ماحستير غير منشورة» جامعة الملك عبد العزيز. 

دراسة عملية تتبع المنهج الوصفي التحليلي لتجارب ذاتية للدارسة؛ حيث قامت بدراسة الرؤية البصرية 
عن طريق العلاقة الظاهرة على الشكل الطبيعي من ناحيتين: الداحلية والخارحية» والتي تساعد في توحيه 
واحتيار المنظومة الشكلية للعمل الفني النهائي بطريقة الحوار. 

حيث طرحت الدارسة الطبيعة وأشكاها والقيم الجمالية؛ لأتما مدخ للرصيد المعرفي والإدراكي لفكر 
الفنان الإبداعي» وكذللك التحروية ف التصميم للربط بين الخامة والتصميم 1 

كانت نتائج هذه الدراسة: أنَّ الطبيعة نقطة انطلاق الفنون للتشكيل والتركيب والصياغة الجديدة 
للتحسيم. وأنَّ ذلك قد ساعد على توافق المشغولة الفنية مع الفن المعاصر» وقد تأثّرت بطبيعة الشكل 
الجاهز للبيضء بحيث تحتوي على صياغات متنوعة برؤية مستحدثة ذات نظام بنائي مستلهم من تركيبات 
غير مألوفة . 

وترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في الاستلهام من الطبيعة» والكشف عن أسرارها وعناصر 
تشكيلاتما بطريقة الحوار؛ لاستكمال العمل التصميم» والذي يقصد في هذه الدراسة بالمدحل التجريي, 
وال هادف إلى سلوك يساعد على الطلاقة التشكيلية في الفكر الإبداعي. 

وتختلف من حيث التنفيذ في تطبيق التصميم» والشكل المْحسّم من مداخل عمليات التجريب 
والتحوير» وإعادة التنظيم للشكل القائم إلى طراز جديد. 


١‏ -5:دراسات مرتبطة بدراسة فنون الطباعة: 


لعا عمران. عفاف.(.53١م).‏ دراسة تجريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المركبة من 

خلال مصفوفة متوالية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان. 

دراسة تتبع المنهج التحليلي لتجارب ذاتية للدارسة؛ حيث قامت بتنظيم المدركات التشكيلية للمنتج 
الطباعي على أساس متغيّرات العلاقة بين اللون والتكرار» من خلال مصفوفة متوالية من خلالها يكون 
منطلق التفكير المبدع للصياغات الطباعية» وهي بذلك مدعل من فرص التجريب والتجديد في النظم 
التكرارية في مجال الطباعة اليدوية من خلال توافر العلاقات المتغيّرة من تكرار اللون. 

كشفت الدراسة عن النتائج التالية: أن اللون من أهم العناصر الفنية التي استخدمت في الفن 
التشكيلي المعاصرء وأيضاً يلعب التكرار الدور الرئيس في الشبكات الهندسية للفن الإسلامي والذي م 
الاستلهام من وحداته بشكل معاصر . 

ومن توصيات هذه الرسالة أنه من خلال عناصر التصميم يفتح ا محال أمام كلل فنان للتجريب 
والببحث؛ لدراسة القالب المركٌب» وإنتاج اللوحات الفنية» وأيضاً يبمكن صُنع القالب المرَكُب كوحدة طباعية, 
واستخدام إحدى مفرداته كوحدة مستقلة. 

وترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في دراسة أسس التصميمء وتحقيق نظام كلّي عام للرؤية الفنية 
الشاملة للمفردات التشكيلية؛ من حيث دراسة القوانين البنائية للطبيعة» وإثراء المفردة بتفاصيل تعبيرية غنية 
من خلال مفهوم التجريب . 
لعا محمد. ديناء (*١٠٠م)»‏ تطويع قوالب البصمات الطباعية لتحقيق القيم الفنية» رسالة ماحستير 

غير منشورة» قسم الأشغال الفنية والتراث الشعبي» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان. 

دراسة تتبع المنهج الوصفي لتجارب ذاتية للدراسة؛ حيث قامت بالتحرّر من الجمود الفكري في 
تصميمات اللوحة الطباعية؛ لأتما عمدت إلى فتح مجال الطلاقة الإبداعية في عالم البصمات عن طريق 
فلسفات مدارس الفن المعاصرة» من خلال توحيد وتطويع بصمات الألوميتال * والتجريب المفتوح في 
الفكر التصميمي عن طريق دمج الانحاهات الفنية الحديثة» وفقاً لكل فنوشنة عضا تضييها ‏ التتشكيل: 
الخاصة بالخط وقيمه الشكلية» وذكرت الدارسة العديد من التوصيات التي كان من أهمها أهمية دراسة الفنون 
القديمة, والاتحاهات الفنية الحديئة للوصول إلى قيم فنية» وأنه يجب تطبيق الطباعة بالبصمة في المحال 
لتعليمي للمراحل الدراسية» حيث إنه يمكن الخروج بما من التكرار والسطحية إلى ميادين الإبداع والابتكار 


ترتبط هذه الدراسة بالدراسة الحالية في استخدام عنصر الخط كعنصر تشكيلي وأساس في بناء اللوحة 
الطباعية بإتباع المنهج التحريي؛ وتتضّح نتائج الدراسة في أنَّ الدراسة توصلت إلى أبحدية ثرية للوحات 
طباعية واسعة في التعبير» والتجريب من مقاطع ووصلات الألوميتال» تابعة للفلسفات المختلفة للفن 
الحديث؛ والاستفادة من عنصر الخ في بناء التشكيل الفني في علاقات متبادلة . 

وتختلف في منهجية الدراسة وتقنية الطباعة من البصمة إلى الشاشة الحريرية» ومن حيث استلهام 
موضوع اللوحة من المدارس الفنية إلى الحشرات. 

*مقاطع الألوميتال: تشمل وصلات وقطاعات من خامة الألوميتال المستخدم في الأغراض المختلفة 
للديكور مثل: المناضد» الشبابيك» الدواليب» الأبواب» وغيرها. 


لكا كامل .ريم 1١٠٠م‏ أثر الجرافيك التجاري على تشكيل الخصائص التعبيرية للصورة الفنية 
في فن الوب آرت. رسالة ماحستير غير منشورة» قسم التصميمات المطبوعة» كلية الفنون الجميلة 
جامعة الإسكندرية. 
دراسة تتّبع المنهج الوصفي التحليلي والتاريخي؛ لأتما قامت بدراسة تتبعيّة للثورة الإعلامية» وحجم 
الدور الذي تقوم به في حياتنا الاقتصادية» والاجتماعية من صور فوتوغرافية» وقصص إخبارية مستنسخة, 
ومطبوعة وتوضّح الدارسة بأنَّ الإعلام له الدور الفكّال في وصول الفن إلى مرحلته الحالية» والذي ساعد 
على بزوغ فنّ البوب آرت» وهو ترجمة للعال المرئي بلغة تحرّر الصورة الناتج من انفجار إعلابي عظيم من 
وراء التناقض بين الناتج والواقع في الثورة الإعلامية» وهذا ما هدفت إليه الدراسة بأنه سببٌ جوهري في 
تطوير الخصائص التعبيرية» والشكلية للصورة الفنية» وكذلك التأثير اللوني عند الفنانين وإبرازه بشكل جمالي 
وتوصلت إلى النتائج التالية: أنه الدور لمث لوسائل الاتصال في تشكيل اللغة الحديدة لفن البوب» كان 
أحد العوامل الرئيسة في إحياء وتطوير الطبعة الفنية واستخدام اللون من خلال التقنيات والأساليب 
التجارية مثل: التصوير الضوئي» وطباعة الشاشة الحريرية من وجهة فن البوب آرت؛ حيث قدّموا قاموساً 
عونا نديد يختلف عن أنواع التصوير السابقة» تختلف هذه الدراستان في المنهجية المتّبعة والاتجاه الفني, 
ولكنهما يرتبطان من حيث إنه تم الإشارة إلى بعض أنواع الطباعة التجارية والإنتاحية التي استخدمت في 
تلك الفترة» والتي تم الإشارة إليها في الإطار النظري واستخدام الفنانين للأساليب التجارية في الطبعة الفنية) 
والمراحل التاريخية لتطور الطباعة الحجرية وإنتاج الطبعات الفنية. 
لعا عمار. حنان» (١١0٠م).‏ الأساليب الفنية المعاصرة وأثرها على الاتجاهات التعبيرية في الطبعة 
الفنية في مصرء رسالة ماجستير غير منشورة» قسم التصميمات المطبوعة» كلية الفنون الجميلة, 
جامعة الإسكندرية. 


دراسة تتبع المنهج التاريخي المقارن؛ لأنما قامت بدراسة الفن الطباعي» ونشأته وتطوّره في العالم» وإتباع 
المنهج التحليلى في دراسة اتحاهات» وفلسفة المدارس الفنية المختلفة» وكذلك في دراسة أعمال مجموعة من 
أشهر الفنانين العالميين» والعرب والمصريين في مجال الطبعة الفنية» حيث القيمة العالية والمتفرّدة بمعطياتما 
المتدفقة» والعوامل التي تؤثر على قدرات الفنان الطباعي» وهو ما تمدف إليه هذه الرسالة بالإضافة إلى 
إظهار الجوانب التعبيرية والجمالية في الطباعة الفنية» وخاصة من خلال عطاء الفنانين المصريين» وعلاقتهم 
بالتقنيات الحديثة» والأساليب الفنية المعاصرة» ومدى تأثرهم بالعالم الخارحي» ودورها في نشر الوعي 
والتذوق. 

وكان من التوصيات أهمها: أنه يجب العمل على نشر الوعي الثقاقي والفني بين الجمهور لتغيير النظرة 
الحرفية للطباعة الفنية» والتعريف بماهية الطبعة الفنية) ودورها قُْ نشر التذوق. 

وأنه يحب تشجيع طلب الطباعة الفنية على الابتكار» والتجديد والتجريب؛ لإبراز النواحي الحمالية 
والتعبيرية في» العمل الفنى باستخدام وسائط وتقنيات متعدّدة في الموضوعات للأعمال الفنية الطباعية 
المرتبطة إلى 0 باتحاهمات اجتمع وقضاياه. وقد م الاستفادة من هذه الدراضحة قُْ الإطار النظرئ قُْ 
أسلوب التعبير البدائي للإنسان وصولا إلى مفهوم الجمال» وعناصر العمل الفني من حيث الخلفية التاريخية 
لعا متولى . حديخة» (51١ه)‏ التجريب في مجال الطباعة بالتفريغ من خلال النظم الإيقاعية في 

النشكي الفنى, رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية) فسم التربية الفنية» جامعة أم المر. 

دراسة تتبع المنهج التاريخي الوصفي؛ حيث قامت الدارسة بتجارب ذاتية على النظم الإيقاعية 
المستوحات من العناصر الطبيعية» واستخلاص مفردات ذات قيمة جمالية وإعادة صياغتها التشكيلية حتى 
تلائم الطباعة بالتفريغ بالإستنسل. 

حيث تمدف الدراسة إلى توسيع المحال التجريبي للتصميم الفني» والابتكار من العناصر في التصميم 
والتوظيفء والدور الفعّال للطباعة في تنمية الرؤية البصرية التحليلية» والأداء الابتكاري الإيقاعى للطبعة 
النهائية» توصلت الدراسة إلى عددٍ من النتائج منها: أنَّ الطبيعة مصدر الإلمام الفني» ودراسة أسس 
الطبيعية والتى تم توظيفها طباعياً بعد معالجحتها بأساليب التجريب الابتكاري» والنظم الإيقاعية التي تتميّز 
الحلول والمعالجات الفنية في مجال التصميم؛ من خلال الخامات المختلفة» والفكر المتجدّد. 

وتتّمق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في الاستلهام التصميمي للطبيعة» وتنفيذه طباعياًء غير أن 
أسلوب الطباعة المتبع هو بالشاشة الحريرية في الدراسة الحالية» وقد تمت الاستفادة من اللمحة التاريخية عن 


- اما 


نشأة الطباعة» وعن دراسة القيم اللاشسكيلية الفقية اتسين التصميم» والمنحدرة من أساس التجريب ونظرية 
الجمشتالت؛ وذلك لاستكمال عوامل الرؤية الفنية التصميم الطباعي. 
لعا الألمعي. مهاء (3135١م)‏ الطباعة بالبصمة كمجال للتعجريب في التربية الفنية لتنمية الابتكار 

وإثراء القدرة الفنية التشكيلية, رسالة ماحستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» قسم التربية الفنية» 

دراسة تتّبع المنهج التاريخي للأعمال الفنية القائمة على الطباعة بالبصمة» وطرق أدائها وأساليبها؛ 
حيث قامت الدراسة بتجربة ذاتية لتطبيقات ميدانية في مراحل التعليم العام» ودراسة المهارات والقدرات في 
تئمية الابتكار بفتح باب التجريب والتطوير في التوظيف للأدوات والخامات وصولاً إلى المهارة اليدوية في 
الطباعة بالبصمة» أو القالب» تمدف الدراسة إلى إثراء محال قدتم قد أصبح تقليدي من وجهة نظر الدراسة 
بطرق ووسائط تعبيرية جديدة قُْ 10 التعليم قُْ التربية الفنية لقسم الطباعة اليدوية, وهو مسار يؤدي ا 
رفع المستويات الابتكارية للطبعة الفنية. 

وتوصي الدارسة: بأن ينال مجمال الطباعة بالبصمة الحظ الأوفر في مراحل التعليم؛ مع الاهتمام 
بالتجريب في مجالات التربية الفنية لفتح بوابة الابتكار الفنى» ومن أهم النتائج التي توصلت إليها الدارسة 
أن التراث الفني يعد مدخلا للتعرف على تاريخ الطباعة بالبصمة مع الخامات التي تستخدم في إتمام 
التقنية» وأنَّ التوليف بينهما يسهم في نظرة شمولية» ومن التجربة الشخصية لدى الدارسة استنتجت أن 
د المخنامات وتنوعها يعمل على تنمية الاتكان من خلال التجريب للقالب الطباعي) أو اللون الوسيط 
قُْ ان الطباعة اليدوية. 

وتختلف هذه الدراسة عن الدراسة الحالية في منهجها المتبع» وحيث إنه تم الاستفادة منها في البدايات 
الأولى لفن الطباعة» وأيضا عن العملية الإبداعية للقدرة الفنية التشكيلية الخناصة بأسس التتصميم وعناصره. 
لعا مغربي. مروان» (-١٠0٠م)‏ الإيقاع الخطي في الوحدات الزخرفية الشعبية كمدخل لإثراء 

التصميمات الطباعية بالشاشة الحريرية» رسالة ماحستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» قسم التربية 

الفنية» جامعة أم الفرف: 
التصميمات الطباعية والتي ساعدت برامج الحاسب الالى في إعدادها بإيقاعات تثري الوحدات الشعبية 
لمك العربية السعودية, حيث قام الدارس بتجربة ذاتية بالجمع كين الفن الترانى والمعاصر 2 تطبيق 
الطباعة بتقنيات الشاشة الحريرية» وهو الهدف من الدراسة بالإضافة إلى الربط بين مستحدثات الطباعة 
بالتناشة ا حريرية وبين الوحدات الحرفية لإعطاء بعد جديد من توظيف شنباتهم الحاسب الآلى: وي 
الدارس في دراسته: بإنشاء معامل تحريبية لكافة محالات التربية الفنية لممارسة عمليات التجريب»ء بالإضافة 


إلى ضرورة الاهتمام بالبحوث والدراسات المستقبلية في محال الطباعة بالشاشة الحريرية. تشترك هذه الرسالة 
بالرسالة الحالية في المنهج والتنفيذ إلى إيجاد مداحل توظيفية حديدة للطباعة بالشاشة الحريرية» غير أن 
التصميمات المستوحاة هي محور الاختلاف» وقد استفادت الدارسة من هذه الدراسة في التوحيه العام 
للمداحل الأساسية في المحاور النظرية والعملية. 
لعا حسن .عائشة عواد, ٠٠٠(‏ م) الاتجاهات الفنية المعاصرة لبناء الشكل بالأبيض والأسود 

لتصميم أقمشة المعلقّات المطبوعة, قسم طباعة المدسوجات والصباغة والتجهيزء رسالة دكتوراه 

غير :متشنورة» كلية الفنون التطبيقية» جتافعة بخلوان. 

تتبع هذه الدراسة المنهج الوصفي التحليلي من ناحية تناول الدارسة الأعمال الفنية المنفذة بالأبيض 
والأسود في الفن المعاصرء وتتبّع المنهج التجريبي في القيام بالتجربة الذاتية لمعلقات بالأقمشة منفذة بأسلوب 
الطباعة بالشاشة الحريرية» من وحدات فنيّة مكونّة من الخط العربي» والتراث الإسلامي وتنفيذها ضمن 
الأبيض والأسود فقط على طريقة الفن المعاصر . 

وتحهدف هذه الدراسة إلى دراسة القيم الفنية التي تستند إليها الاتحاهات الفنية المعاصرة في بناء الشكل 
بالأبيض والأسود وذلك من خلال الدراسات التحليلية والتطبيقية لمقومات الشكل المعاصر» وتمدف أيضا 
إلى اكتشاف محال لرؤية متجددة من الخنصائص الحمالية لبناء الشكل التصميمي بالأبيض والأسود. 

وأيضا الوصول بالبناء التصميمي إلى تصميم طباعي يخدم المعلقات من خامة القماشء والتنوّع بأنواعه 
المختلفة لخدمة البناء التصميمي الطباعي . 

وقد توصّلث الدراسة إلى عدة نتائج من أهمها أنَّ التجارب التصميمية والتنفيذية المتنوعة من خامات 
الأقمشة تمكنث من فتح آفاق واسعة للتراكب النسيجي من احتلاف الملمس والمظهر الذي يخدم البناء 
التصميمي الطباعي ويحمّق الهدف من الدراسة . 

واتَفَّقَتْ هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في أسلوب الطباعة المستخدم وهو أسلوب» الطباعة بالشاشة 
ا حريرية» واختلفت من حيث التصاميم المستوحاة . 


١-5ه:دراسات‏ مرتبطة بالحشرات المحلية : 


لعا عسيري .حالدء ( 47١‏ ١ه)‏ دراسات على معقد حشرات المن وأعدائها الطبيعيين في النظام 

البيئي الزراعي للبرسيم الحجازي في هدى الشام بمنطقة مكة المكرمة, قسم علوم الإحياء, 

كلية العلوم» جامعة الملك عبد العزيز. 

أتاحت هذه الدراسة التعّف على مدى انتشار وتنوّع المنّ وأعدائه الطبيعيين التي لها الدور في كبح 
آفة المن ضد النظام البيئي الزراعي للبرسيم» وقد استفادت الدارسة من الدراسة الحالية عن مورفولوجية 
حشرة المن ودورة حياتماء وعن وعائها النباق» وعن أضرارها الاقتصادية» واستخدام الأعداء الطبيعيين 
كنوع من أنواع المكافحة ضد آفة حشر المنّ» وأظهر البحث النتائج التالية: أنَّ هناك أربعة أنواع من المرّ 
يخرج منها نوعين خلال العام وهو من البرسيم المنقط» ومن البرسيم الأسود ونوعين آخرين يظهران في 
الشتاء.. 

وت حصر الأعداء الطبيعيين وخاصة على البرسيم الأسود الأشد تعرضاً من المفترسات والطفيليات 
الحشرية» والعناكب الحقيقية وخاصة للافتراس» والتي انحصرت في ١١‏ نوعاً من المفترسات و١١‏ نوعاً من 
عائلة العناكب التي تحتوي على العوائل المختلفة» وقد أثبتت التحاليل الإحصائية أتما تتأثر بدرجات الحرارة 
والرطوبة على فترات النشاط والسكونء وأنَّ الحصاد ابحزأ للبرسيم له أثر في حَفْضٍ أعداد معقد حشرات 
المن وأعدائها الطبيعيين من الحشرات المفترسة والطفيلية والعناكب الحقيقة. 
لك الموسة. بكر (577 ١ه)»‏ دراسة نسيجية وكيموحيوية على نملة الحصاد الصحراوية أنكانثوتيرمز 

أوكراسيوسء قسم علوم الإحياء, كلية العلوم, جامعة الملك عبد العزيز. 

تم التركيز في الدراسة على التشريح العام للقناة المضمية للشعّالات والتركيب النسيجي لأجزائهاء 
ودراسة الأغشية الطلائية في تكوين الأغشية» توصلت هذه الدراسة إلى أَنَّ نملة الحصاد الصحراوية مميّزة في 
تركيبية الأنسجة التي تمكنها من هضم لمواد السيلوزية الصلبة» استفادت الدارسة من هذه الدراسة عن 
الفمل الأبيضن: فق اللملكة العزيية التتعودية: 
لعا القحطاني. حامد, (١١٠٠م)»‏ دراسات بيئية على أهم الآفات الحشرية التي تصيب ثمار عرعر 

وأهم أعدائها الطبيعيين في محافظة أبهاء قسم علوم الإحياء» كلية العلوم» جامعة الملك عبد العزيز. 

في هذه الدراسة تم تحديد الآفات الحشرية الرئيسة على ثمار العرعر الذي يُعَد أهم نباتات الغابات 
على مستوى العام بعمل مسوحات حقلية ومعملية» باستخدام تقنيات مختلفة» وقد م دن أهم 


الآفات» وهي تتبع إلى رتبة حرشفية الأحنحة ورتبة نصفية الأحنحة وترتكز أهداف الدراسة على متابعة 


هاتين ا بحموعتين» وتحديد نسبة الإصابة في نبات مار العرعر» وكذلك تحديد زمن التوافق بين ا بجمعات 
الرقنسة للافاظ ونين الأعداء الطبيعيين في النشاط الفعلي للمواسم 

تتضمّن أهداف البحث تجهيز قاعدة بيانية معلوماتية مشتملة على أهم الآفات التي تصيب ثمار 
العرعر مع تحديد المنحنيات الزمانية» وتأثيرات الطقسء وتسجيل الأطوار بالنسبة لدورة حياة الحشرة وتحديد 
مستويات التطفل. 

ولقد استفادت الدراسة الحالية من هذه الدراسة في تحديد الخصائص الطبيعية للمملكة العربية 
السعودية »وكذلك عن مولوفويجية رتبتي حرشفية الأجنحة ونصفية الأحنحة. 
لعا الغامدي. حالد, (05: ١ه)‏ المفترسات من مفصليات الأرجل (الحشرات والعناكب الحقيقية) 

الموجودة في النظام البيئي الزراعي لمحصول البرسيم في هدى الشام بالمنطقة اليك قسم 

علوم الإحياء» كلية العلوم» جامعة الملك عبد العزيز. 

هدفت الدراسة إلى حصر أهم المفترسات والطفيليات الحشرية» والعناكب الحقيقية الي تسكن حقول 
البرسيم الحجازي في وادي هدا الشام بالمنطقة الغربية بالمملكة العربية السعودية» وكذلك دراسة هذه 
امحتمعات لمعرفة مدى التكاثر وكثافتهاء وتحديد أهم الأنواع السائدة على مدار العام» وتأثير العوامل اللحوية 
على نشاط هذه ا بمحتمعات» وكانت نتائج هذه الدراسة كالآتي: أنه تم حصر مجموعة متنوعة من المفترسات 
والطفيليات الحشرية» والعناكب الحقيقية حيث تضمٌ ست رتب من ثمان عشرة فصيلة» وهي رتبة غمدية 
الأجنحة ونصفية الأجنحة والشسيكية الا تيده جنحة وثنائية الأجنحة وغشائية الاعيعفة: ورتبة العناكب» واتضح 
من خلال الدراسة: أنَّ رتبة غمدية الأجنحة ونصفية الأحنحة وفصائلها هي من المفترسات الأكبر من 
ا جموع الكلي من المفترسات» وقد استفادت منه الدارسة من فصيلة شبكية الأحنحة ومن فصيلة 
غشنائيات الأجتحنة ميت الاسعفادة من الدراسسات: النتايقة كل سيب خصنضة». والاحد يعين الاعتبار 
التوصيات التي سبق طرحها من قبل الدارسين في دراساتهم» فهذه الدراسة هي بمثابة استكمال البحوث 
السابقة ضمن النقاط المشتركة . 


ثانياً: الإطار النظري: 


لله المبحث الأول: "عناصر البيئة الطبيعية والدراسات المتعلقة بها" 
لعا تمهيد. 
لعا منهج الله في وجود الطبيعة 
لعا مصطلحات في لفظ الطبيعة. 
زعا البيئة الطبيعية كمدخل للاستلهام الفني. 
لعا الاستلهام من البيئة الطبيعية بين الفن والعلم . 
لعا الوعي الإدراكي لأمثلة إبداعية في البيئة الطبيعية وفق المجال الفني العلمي . 
للتلالمبحث الثاني: "فن التصميم والدراسات المتعلقة به" 
لعا مقدمة عن فن التصميم . 
لعا فن التصميم. 
لعا عن الفكر التجريبي. 
لعا عن نظرية الجشتلت. 
لعا المفاهيم الأساسية في نظرية الجشتلت التي تنطق مع مفاهيم المتبعة في الرسم والتصميم 
للدراسة الحالية. 
لعا المعالجات التصميمية وفق الفكر التجريبي المنطلق من منهجية الجشعلت. 
لكا المبحث الثالث:"فن الطباعة" 
لعا مقذمة عن فن الطباعة. 
لعا تاربخ الأسلوب الطباعي حول الأقطار المختلفة. 
لعا الطرق العامة للفنون الطباعية. 
لعا فن طباعة الشاشة الحريرية . 


لعا مميزات تدعم فن الطباعة بالشاشة الحريرية 


لاهلا المبحث الأول: 

"عناصر البيئة الطبيعية والدراسات المتعلقة بها" 
لعا تمهيد. 
لعا منهج الله في وجود الطبيعة. 
لعا مصطلحات في لفظ الطبيعة. 
زعا البيئة الطبيعية كمدخل للاستلهام الفني. 
لعا رؤية العناصر في البيئة الطبيعية عند الفنان المعاصر في الاتجاهات الفنية. 
لعا الاستلهام من البيئة الطبيعية بين الفن والعلم. 
لعا الوعي الإدراكي لأملة إبداعية في البيئة الطبيعية وفق المجال الفني العلمي . 


تمهيد: 

خلق الله الإنسان» وأبدع في تصويره» فجعل له الأدوات التي يتأمّل ويتدبّر كما في حلقه تبارك وجل 
قاغدلاة أفقك ستككر اله«حفواسة حدس لبذرك عناصو الحسال ق الكون يكاا تفضييااعاء وى يكنها 
المحسوس الحمالي المادي من حوله يجب أنْ يشترك مع حواس الإنسان عقله المسخّر لتأسيس النظام» وتوازن 
الأفكار لتعديل السلوك» واستقامة الركائز لتعمير الأرض خير إعمار. 

فيرتقي الإنسان بإحاطته بكثير من العلوم والأسرار لينتهي إلى معرفته سبحانه وتعالى» وتحث الآيات 
القرآنية إلى التفكير في القيم الحمالية والتعبيرية والتصويرية التي لا حصر لما من حولنا وهي تُعَدُ كدعوة من 
الله اتعال إلينا نحن البقنر كقوله تغالى: [ إن في ذلك لأية لقوم يتفكرون | ضرق الغل اوتا 

يُعَدٌّ الإحساس بالحمال والميل نحوه فطرة في أعماق النفس البشرية التي أوجدها الله تعالى ومن خلال 
معايشة الجمال» واقتناء الأشياء الجميلة تتهذب المشاعر وتستقيم السلوكيات ويتسامى الوعي للقيمة 
الجمالية» وهذا يترك أثراً للإبداع في محالات الحضارة الإنسانية. 

وبما أنَّ الدمال في مخلوقات الله الواحد حك علاه تأسست على نظام التوازن والتجاذب والتناسب» 
والانسجام والعلاقات التي بين الشكل والمضمونء, وهذا هو السبب في النحذاب الذائقة من الفنانين 
المستلهمين إلى البيئة الطبيعية التي تصل إلى الارتقاء في الإحساس المعنوي للجمال المادي من العناصر 
الطبيعية. 


وهو الهدف المنشود من الفن بجميع مجالاته فهو يدل على إبداع الخالق وحده ويُعَدٌَ من الأدوات 
والوسائل المهمة التي تشترك في انعكاس البيئة الطبيعة» وتقديمها بمنظور فني قائم على إدراك البصيرة من قبل 
الفنان ومدى قدرته على الإبداع والتميز في إنتاج فنونه. 

وكلما ازداد إبداع الفنان ازداد تعمق الإنسان الفنان المسلم في عظمة الخالق» فالبيئة الطبيعية تنظم 
نظرة الفنان» وترتقي بإحساسه حتى تعمق إدراكه وتخرج المعاني المختارة والمنتقاة إلى العامة من الجمهور 
دوقي 

هذا وعليه تنطلق الدراسة الحالية في البحث عن الاستلهام الفني في البيئة الطبيعية» والمداخل التي تعين 
الفدان» وسعيرة تق تسفوق: لوتحفة الفنية النقاط الاسامية للقيم التشكيلية في إنخراج الفن. 

ومنه ترى الدارسة بأنَّ البيئة الطبيعة هي الأجمل والأقوى في أتما متغيرة ومتقلبة بالليل والنهار والصيف 
والشتاء» فهي عبارة عن لوحة كبيرة أو مجموعة من اللوحات تتعدّد فيها مصادر لاستكمال الفجوات الفنية 
التشكيليةع فهي التي أبدعها الخالق لتتحقق عناصر وأسس تصميمية بنائية متكاملة ومترابطة» حتى تقدم 
الدعم على الابتكار للرسم والتلوين المحقّق لشروط القيمة الكلية للعمل المبدع. 


لعا منهج الله فى وجود الطبيعة له أساسان: 
فالأول: حلق الحماليات غير المتطابقة والمختلفة في العدد اللانهائى من إبداعه تعالى فَإِنَّ جمال الوردة 
مثلا آيةٌ عن الجمال المطلق له جل علاه» كقوله تعالى: إن في ذلك لآيات لقوم يتفكرون ) سورة 
آل عمران أيه ١51١‏ 
الباطن قوله تعالى: [إنا كل شي ءٍخلقنته بقدر] سوة القمرايه 45» وهذا عن رواس قلعة جحي «931١م»‏ 
ومن منطلق الوحدة قُْ مخلوقات الله الواحد جل علاه إن معى الطبيعية عن سعاد حمعة 
«..14م» ص"”:أتما "جملة الخلق الذي تمثل في الكون القويّ المفعم بالحياة» والمتطوّر النامي؛ حيث 
يشغل الإنسان الجزء الأكبر منه وهو كان الفودة ‏ 
كانت بداية تصوّر الفنان في البحث عن رحلته لإيجاد فكرته المناسبة عن طريق عملية الحوار الذهني 
للقيام بالاحتيار» ومن ثم بعملية التنفيذ الفني وهي نقطة انطلاق الإبداع وتحولما من مسألة حوار إلى خبرة 
ابتكاريه وتحربة جمالية» ووحدانية مع اختلاط الإحساس الخناص بشخصية الفنان وهي مثابة الملامس 
فيتكون بذلك لدى الإنسان الفنان طريقةٍ لاكتساب الجديد من المعلومات الجمالية والتفاعل مع 
الأشكال بقراءة إبداعية فيها من خلال اللغة المتحاورة عن طريق البصرء والقائمة على المفاهيم التصميمية 
المستوحاة من البيئة الطبيعة» فهي بذلك ثقافة بصرية ورصيد لا تمائي من البيئة الطبيعية وتُعَدَّ هذه الثقافة 
هن المكااية العامة الا عام لجار كه المي 
وانطلاقاً من هذه العلاقات المرتبطة بين الإنسان الفنان ومصدر استلهامه» وهو البيئة الطبيعية تحد 
الدارسةق أن موغة العفاغلات والتعاداذث الى خبط وقير بحياة الإنسان الفدان "من مكؤذات بحية"وخير 
حية» لما الفضل في أنْ يسعى بكل ما أوقٍ من علم وقدرات تكنولوجية حديثة في سبيل تحقيق الاستفادة 
ومن وجهة نظر الدارسة في البحث والاطلاع وعلى ما تَقُدَم فإِنَّ دراسة البيئة الطبيعية هو نفسه 
دراسة علم البيئة » وهذا هو عبارة عن معالجة جديدة لقضية قديمة منذ نشأته على الأرض استحدث ما 
فية فخ تضورات بناء على التقدم العلمى: 
إن معنى الطبيعية "جملة الخلق الذي تمثل في الكون القوي المفعم بالحياة والمتطور النامي حيث يشغل 
الإنسان الجزء ا منه وهو كانه الفيزة" عن سعاد جمعة «٠6٠9١م»‏ ص"”. 


وبدخل مصطلح "البيئة" 133711:011111131© على مصطلح "الطبيعة" 139211116 بسبب أن البيئة 
مفهوم أكثر تحريدًا من مصطلح الطبيعة» وأكثر غموضًا منه أيضّاء لأنه يمكن له أن وعدا كاد نو لعفاصير 
الطبيعية والعناصر البشرية الصنع. 
وقد تنوعت البيئات التي يعيش فيها الإنسان فهناك البيئة الطبيعية والبيئة الصناعية وهو ما ذكره 
الحسيئني«93/57١م»‏ التي لما الدور الكبير في رؤية الفنان وقد غلبت البيئة الصناعية على البيئة الطبيعة 
وتحكمت فيها لقدرتها التكنولوجيا والطاقة الحديثة في التقدم العلمي وأصبح الإنسان له السيطرة الكاملة 
فيها . 
ويمذا يدل الفن على إبداع الخالق وحده؛ لأنه أحد الأدوات التي تشترك في انعكاس البيئة الطبيعية؛ 
والتي قد تحتاج إلى إدراك البصيرة لكي تصبح نظرة الإنسان الفنان المتميزة» وهي دعوة من الخالق عز وجل 
في إحاطة القيم الحمالية من حولنا وهو ما يرشد إليه ديننا الحنيف : [ إن في خلق السموات والأرض 
واختلاف الليل والنهار لآيات لأولي الألباب 4 سورة آل عمران الايه ١5‏ 
وفع المعمدر فين يقتول: :لقك غلبت الكة العيفاغية فلق البنقة الظبيعنة):ومكيتت :فيه القدر: 
التكنولوجياء والطاقة الحديئة في التقدّم العلمي» وأصبح الإنسان له السيطرة الكاملة فيها. وما نراه من 
حولنا إنما هو البيئة الطبيعية التي مزج الإنسان لمساته فيهاء وعلى ما يذكره الحسيني« ٠199١م»‏ أنما 
أصبحت بيئة مصنوعة وهي الكفة الراححة من البيئة الطبيعية» وعليه فان الفنان يجب أن بميز الخصائص 
للبيئة الطبيعية في أتما نامية وأشكاطا الظاهرية تتعدى إلى حد ما فوق الرؤية كالظل والضوء والحرارة والرطوبة 
والحواء وما فيها من مظاهر لا ترى بارد ولا بالملمس وإئما بالرؤية اججهرية. 
وتبقى الحاحة الحمالية هي حاجة أساسية عامة وشاملة» تنادي بما المجتمعات» وخاصة عند امجتمع 
الإسلامي الذي يحتوي على فلاسفة علم الجمال» والنظريات الحمالية» أمثال: أبو نصر الفارابي «50؟5- 
75 ه» ؛ وأبو حيان التوحيدي الذي ولد ببغداد عام ١٠١7ه‏ وتوفي في شيراز عام 5 ١54ه‏ ؛ وأيضا العالم 
على بن حزم الأندلسي 8/4ه» وتوفي عام 55 4هء ما جاء عن رواس قلعة جحي «١951١م».‏ 
فيعدٌ علم الجمال علماً له كيانه وقيمته؛ لأنه يجعل قيمة العمل الفني تعتمد على العلاقات المتعدٌّدة 
بينه وبين الحقائق المختلفة» وذلك اتحاهاً لتحقيق أهداف التربية الجمالية. 
و القارية الاباقسي 07 اد ناته مخواني0انة اليا اللكري امن انان وها 
الفني» وهي المنطلقات في تطوير المعرفة» وبحديد العلاقة بين الإنسان وما حوله من عظائم المخلوقات إلى 
صغائرهاء عن المصدر السابق. 


لتامصطلحات فى لفظ الطبيعة: 
في الاصطلاح اللغوي فإِنَّ لفظ "الطبيعة" في معجم اللسان العربي يشير إلى الفطرة» والحبلّة والخلقة» ويقترن 
لفظ "الطبع" غالباً للإشارة إلى الانب السيكولواً لاقي عند الأفراد. 
وق الاصطلاح الفرنسي فإن لفظ 1211112 يجمع بين جميع المدلو لانت المشان؟ البهنا اا علاوة على المعى 
العلمى لمفهوم الطبيعة. 
أما في الاصطلاح اليوناني» فإن لفظي" الفزيقا" و"الفيزيس" يشيران إلى تلك القوة الكامنة في الأشياء 
والمسؤولة عن تموها . 
وهذا يبيّن أن المعنى اليوناني لمفهوم الطبيعة يقترب كثيراً من المعنى الفلسفي (اليوناني). فهذا أرسطو 
تعييف يدد االطومة شن تلاك اللافزة الكاسية اي اكه« القوشى عله الأشواء وميد وها قالا ول هن الأقناء 
الى توجد بذاتماء والثانية هى الأشياء الى توحد بغيرهاء فالطبيعة هى علة الأشياء ومبدأ كونها وفسادها. 
إن الطبيعة في الاصطلاح العلمي مفهومٌ عام يشمل جميع أشكال المادة الجامدة» وأشكال المادة 
العضوية الحيّة» ويشمل في ذات الوقت القوانين المنظمّة لهما. هكذا يتضح أن الإنسان - في عضويته - 
ينتسب إلى الطبيعة» عن منتديات قصة. 
والطْبِيعِينٌ: نسبة إلى الطبيعة؛ منظرٌ طبيعيت» علومٌ طبيعيّةٌ حريرٌ طبيعيٌ» ولؤلةٌ طبيعية/ المذهث الطبيعيئٌ» 
فيرجع الظواهرٌ كلها إليها وحدها. 
وأما علم الطبيعة هو علم لشفت عن كبام الأشياف اق : الفيزياء طبائعٌ اه والنفوس» علم ما وراء 
الطبيعة أو ما بعد الطبيعة (الميتافيزيقا) يبحث ف ما وراء ا محسوس. 
وعن اللجمى (د.ت) الطَبِيعَةٌ: جماع نواميسَ الكون: مخلوّقاث الحَونق من جحبال» وسهول» وأودية 
ارم وانارك روكناب دقع لليف :| الساو قارف ردقه ”ونا لذ تعرقنه 
وعن أب العزم عالم الطبيعة":عالم الكائنات بما فيها من مخلوقات وحبال وأودية ونباتات ومماوات. 


' علم الطبيعة":علم الكائنات بالكون وطبائع الأشياء. 


لعاالبيئة الطبيعية كمدخل لاستلهام التصميم الفني: 
إن كي وأعظم وأبدع ما ياتفت إليه الفنان كمدخل للتعبير الفنى هى البيئة الطبيعة التى أوجدها من 
حولنا المبدع الأول والمثل الأعلى تحلى في علاه فكل جمال في الوحود من خلقه تعالى فله جمال الذات 
وجمال الأمماء والصفات. 


فالبيئة الطبيعية هي المنبع الوافر للفكر المستحدث و الصياغات الفنية المبتكرة والتخوف من نسبة التكرار 
أو التشابه تقريباً منعدمة فهذا مصدر واسع مليء بالاستلهام الفني والتصميم الجمالي. 

وما لاشك فيه أن البيئة الطبيعية لما الأثر الكبير في نمو الجانب الجماللي لدى الإنسان» وعامل 
الاحتكاك المباشر مع البيئة الطبيعية يحفز هذا النمو من داخل الإنسان ومن نخارجه. 
فمثلا الاعتناء بالنباتات الخضراء ومتابعة نموها والحفاظ عليها من النباتات الضارة ومراعاة تعرضها للشمس 
والحواء بالقسط المطلوب لحنيها للثمار بذلك يكون فيها معنى مختزل لتوحه تفكيره إلى حطاب التعايش مع 
الكائنات الحية و هو من مظاهر الجانب الجمالي والروحي في الإنسان . 

ويقصد بالبيئة الطبيعية بأتماكل شيء من العالم الخنارجي من صخور وطيور وزهور وحار وشجر 
طقس وثلوج وحتى الإنسان نفسه لا ينفصل عنها » عن الحسيني «93/5١م».‏ 

وما يضيفه غراب «١531١م»‏ هي المصدر للمعارف والثروات والطاقة والجمال ومنافذ الفكر وناطق 
للروح الحمالية المفعمة بالقيم والمقومات الإبداعية. وهي عبارة عن منظومة متكاملة من الرموز والعلاقات 
والمضامين والتشكيلات التي تكون بين طيات الطبيعة والتي تنصف هذه الثقافة بالنمو والتجديد. 

فيتوحه بذلك العقل البشري بجميع أنشطته من العاطفة عن طريق خطه بنائية» تتكوّن من صياغة 
وتشكيل وتنظيم وهو ما يحرّك أنشطة العقل» ويدفعها انطلاقاً إلى الفن» وكما أورد إبراهيم «395037١م»‏ ما 
قاله كروتشيه 01001166 بأنَّ الفن مؤلّف من العاطفة» وعن أبو الخير «/93١م»‏ يُعرف الفن بأنه: 
تعبير بالرموز الفنية عن المشاعر» والأحاسيس الإنسانية» بل عن تصوراتما وأفكارهاء فاحتلفث هذه الرموز 
باختلاف الفنان» وارتبطت بزمانه ومكانه» ودرحجة ثقافته العلمية وكل ما يتعلق بحياته . 

ويُعرف معجم الغني لأبي عزم «د.ت.» "الفنون بأنه تعبير الفنان عن إبداعه في مجال تخصصّه 
والارتقاء به إلى نماذج فنية مكتملة البناء والجمال : كفن الرسم والنحت»ء وفن الموسيقى» وفن الشعرء 
والخطابة' . 

وأمام المظاهر الكثيرة وحد الإنسان الفنان نفسه يستلهم وحداته الفنية منها » فتعددت مداخل الفن 
يجميع فروعه وأشكاله التي لا تقتصر على حرفة و صناعة» أو شعر و أدب » أو تشكيل وتحجسيم » وهي 
مجموع من الوسائل التي تسهل وتيسر التنفيس عن مشاعر وعواطف صاحبها للتعبير عن ما بطياته من ألم 
وأمل »وألوان وحطوط؛ وكلمات وأشعار» وأنواع المخرحات الفنية المختلفة. 

فهذه المخرحات الفنية عبارة عن موسوعة من عمليات الشعور واللاشعور من تعبير وملاحظة 
وانفعال» وإحساسء وتأمّل» وتعلم, وتحقيق محاور إبداعية عميقة يتحكم في إصدار هذه المحرحات 
المفهوم المتكامل عن الفن لدى الإنسان الفنان» وهو ما يشير إليه أبو الخير «/33١م»‏ بأنه يرتكز 
على زاويتان :أولهما :مبدأ النظام الشكلي للعمل الفني وهو معرفة النظام الذي يحكم قوانين البيئة 


الطبيعية من الوجهة العلمية» وفهم النظام القائم على النسبة والتناسب في عناصر البيئة الطبيعية بعلاقة 

العنصر بالكل وعلاقة العنصر بجزئياتحاء مع استحضار القيمة العلمية لما و القيمة اللجمالية. 

وهو الحهدف المنشود من الفن في الإدراك الحسي لمفهوم النظام بين العلوم والفنون» فيتحقق بذلك نظرة 

تأملية في ما صور الله تعالى من مخلوقات فجميعها ينطبق عليها المفهوم المتكامل للفن فنجمة البحر مثلاً 

تدرس من الناحية العلمية في مادة الأحياء على أنما كائن حي وتدرس من ناحية جمالية فنية بدراسة ألواتما 

وأشكالحا وحطوطها الخارجية و توزيع نظام حركتها. 

والزاوية الثانية : مبدأ الإنشاء الشكلي لرموز الفن وهو ما يدور بين مخيلة الإنسان الفنان وعقله المبدع 

أي بين العمل الواعي واللاوعي وهذا يدور حول امحورين التاليين والتي ينوه إليها المصدر السابق: 

© بأن الفنان يحس بالحمال من حوله من مفردات وعناصر البيئة الطبيعية ويمذا ينطلق بإحساسه منها إلى 
ترميزها ونقلها ف متعة فنية. 

© يحاول الفنان ابتكار رموز جديدة مستوحاة ثما يحيطه من الحمال في البيئة الطبيعية معتمداً على دمج 
حبراته الفنية السابقة والخبرات الجديدة . 


وعليه ترى الدارسة بأن الفنان الذي يعبر من منطلق المفهوم المتكامل عن الفن وفق زواياه المدروسة فقد 
أوحد لنفسه قاعدة متينة تربطه بحمهوره المتلقي وتنقل وتترجم معانيه بثقافة معرفية نشأت عن طريق لغة 
الف المتسكيلية. 
ومن المميزات التي تتمتع بها عناصر البيئة الطبيعية أتما تضع أمام مستلهميها القوانين التي 
يتبعها الفنان التشكيلي» حتى يستجمع مفردات ووحدات عمله وأنَّ ما يتبعه الفنان التشكيلي ماهو إلا 
تنفيذ لرغبات الطبيعة» ولكي تكتمل العملية الإبداعية في الفن المستلهم لابد من التأمّل الجمالي والفكرة 
الفنية» والتي هي حزيئات لمكونات النظرة الخاصة التي يتمتع بما الفنان في تميّزه لتحويل وتبديل وإعادة 
تنظيم العناصر التي يختارها من البيئة الطبيعية» ومن هذا التفاعل يتبلور الأسلوب الخاص لكل نظرة ذاتية 
وفقاً لكل فنان» وهذا عن إسماعيل «١٠٠٠7م»‏ . 
ِنَّ ما يخدع بصر الإنسان هو الشكل الظاهر المتقلّب ولمتغيّرء وإنما القوانين والنظم ثابتة ومحددّة لكل 
عنصر من عناصر البيئة الطبيعية» ولأنَ قوانين الإيقاع والتوازن» والتنوّع سارية على الإنسان وطبعه من 
الخارج والداحل» لذلك انبثق من الإنسان الفنان ما هو إضافة وبحديد على المخزون العقلي المعرقي بالحقائق 
التي يعلمها والتي تعلمها إلى حانب الدور الذي يلعبه العقل اللاواعي للانفعال بحاه مدركات البيئة 


الطبيعية» وتحليل رموزهاء وبحريد عناصرها. 


ويثبت الصائغ «9/88١م»‏ أن النظام في البيئة الطبيعة له من العلاقات والأشكال الحندسية 
والمساحات, والتوازن في الألوان والفراغات» وبتعمق أكثر بحد أنما فلسفة التجريد والمنطق وتقنية» وتنظيم 
ورسم وتلوين نحاولة الوصول إلى استبصار وإدراك وتنشيطء وتفكير وتجحديد الإحساسء والكشف 
والتوضيح لرؤية متجددة من الفنون التشكيلية. 


فالبيئة الطبيعة .. هي أكبر مداخل التعليم على جميع مستوياته وفروعه ونخص بالذكر التعليم بالفن من 
خلال البيئة الطبيعية التي تؤثر مباشرةٌ على تذوق وتحسس الفنان للأشياء من حوله وتستثيره بالألوان 
والأشكال ليستثار حتى يعبر عن تفاعله وتكمن الأهمية القصوى والبالغة في توفر الكيانات اللونية 
والإيقاعات الخطية والتنوعات ف الكتلة والشكل وتوافقات الملامس و«التركيز على صغائر الأشياء وعدم 
الاستهانة بما وملاحظة الفوارق والقدرة التذوقية في الإحساس بما هو جميل واستثارة الخيال والقدرة 
الإبداعية والتي لا يحكمها أي اتحاه من اتجحاهات الفن وليس لطا القانون الثابت حتى ينفذه الفنان الذي 
يعبر عن رؤيته لبيئة الطبيعة. 

وهو راجع إلى قوة الطبيعة وسيطرتها بأمر من الله تعالى الذي جعلها سبحانه مسخرة» والتي فيها 
تتشكل با تحتويه من كائنات حية أو غير حية بل تحتوي على عادات الإنسان وثقافته النابعة من فكره 
والمتأصلة بتراثه فهو يعتبر مصدراً يؤثر على الاستلهام الفني» فمثلا يجمع الفنان مفردات السمات 
التصميمية التي تمتلكها الفنون التراثية ويحورها بإحساس ينبض من وحدانه الخاص والذي يصب في زمنه 
المعاصر وهذا هو الحدف الحقيقي لرؤية البيئة الطبيعة امحيطة بجميع محتوياها. 

عن إماعيل «١٠٠0٠5م»‏ يورد أنه لكي تكتمل العملية الإبداعية في الفن هناك عدة أطراف وهي 
التأمل الجمالي والفكرة الفنية والتي هي جزيئات لمكونات النظرة الخاصة التي يتمتع بما الفنان في تميزه 
لتحويل وتبديل وإعادة تنظيم العناصر التي يختارها من البيئة الطبيعية ومن هذا التفاعل يتبلور الأسلوب 
الخاص لكل نظرة ذاتية وفقاً لكل فنان. 

وترى الدارسة أنه من خلال البحث والدراسة في إخضاع عملية الاستلهام الفني من البيئة الطبيعية 
وتحسيدها بالفكرة المطلوبة يحب وضع البنية الأساسية لعملية الاستلهام وهي تحديد العناصر البيئية التي 
سيتم الاستلهام منها وأحذها من البيئة الطبيعية كوحدة منفردة بذاتما وككل متكامل بأجزائه ودخحوها إلى 
عالم الفن من بوابة التصميم» وهذه البوابة التي تحكمها منهجية متبعة ضمن عناصر وأسس التصميم. وهو 
ما تقوم عليه الدراسة الحالية من استلهام الحشرات امحلية من البيئة الطبيعية للمملكة العربية السعودية والتي 
ستقام عليها التجربة التشكيلية. 


لذلك يجب التحكّم بعناصر التصميم, ومحاولة إحكام العلاقات التشكيلية لإيجاد التصميم النهائي الذي 

يبخضع لمجموعة من عمليات الصياغة الفنية» والتي تمتلك الأسس الواحب اتباعها والتي تدخل عليها 

معالحات التميز بالانفراد الشخصي للدارسة. 

حيث إِنَّ بنائية العمل الفني يجب أنْ تتمتع بخاصيتين وهما: أولاً: المضمون الوظيفي (امكانية عمله 

تصميم طباعي ) الذي يختص بالمعنى الجمالي للقيم المستلهمة» والتي تعتمد على العلاقات الشكلية_ 

عناصر وأسس التصميم _ والتي تكون انطلاقة لفكرة فنية ذات غاية جمالية فنية. 

والخاصية الثانية التي تعتمد عليها عملية البناء التصميمي هو الجانب الجوهري وهو الشكل الذي 

يسعى الفنانين إلى الوصول إليه فقد نوه البسيوني «535١م»‏ في أنَّ الشكل هو الميكل العام الذي يبني 

العمل الفني أساسه. 
وت العلاقة بين المضمون والشكل التي تربطها علاقة وثيقة ومتأصلة بأنَّ المضمون هو المعنى الذي 

تحمله بين طيّات هذا الشكلء لذا يخرج العمل إلى العالم الخارجيء وإلى المتذوقين بشكل له معنى 

ومضمونء فلا يمكن أن يكون شكل أو لون أو ملمس بلا مضمونء وعليه تحد الدراسة أن أكبر وأعظم 
وأبدع ما يلتفت إليه الفنان كمدخل للتعبير الفني في الاستلهام والاستنباط هي البيئة الطبيعة التي أوجدها 
من حولنا المبدع الأول» والمثل الأعلى حل في علاه فكل جمال في الوحود من خلقه تعالى فله جمال الذات 

وجمال الأسماء والصفات تبارك ربنا جل جلاله. 
فهي المنبع الوافر للفكر المستحدث والصياغة المبتكرة» وإِنَّ التخوف من نسبة التكرار أو التشابه 

تقريباً منعدمة» فهذا مصدر واسع مليء بالاستلهام الفني والتصميم الحمالي. 

وعلى ما سبق من الخصائص التي تتمتّع بما البنائية الشكلية للعمل الفني بحد أنَّ: البيئة الطبيعية هي المحلكٌ 

الشاملء والغني بالبحث عن هذا الشكل قالها هربرت ريد 16210 11615611 في أهمية البيئة الطبيعة 

بالنسبة إلى الفنان وهو ما يتوافق معه الصيفي «59357١م»»‏ بأن البيئة الطبيعية تتنوع بما فيها من علاقات 

تشكيلية بأنواعها فهناك: 

١‏ للعلاقة البنائية بين العناصر الطبيعية إِمّا بتنظيم مخطط لماء أو قيامه بطريقة حبّة» ويدخل بين وحداتما 
تكرار المفردة أو العنصر وذلك لتكوين التصميم الحيّد في العمل الفني عن هال « 40١9/١‏ وبورتر 
59175 ام». 

!" وهناك: العلاقة المتماثلة بين حانين متناظرين من الأشكال في الطبيعة» ويسبيّه وحود خط محوري» 


يمكن أنْ يكون عبارة عن محاور إشعاعية عن بورتر « 9015 ١م».‏ 


* -وهناك أيضاً: العلاقات غير المتماثلة والعناصر فيها لما الحرية في الحركة وإيقاعاتما متنوعة» ويمكن أنْ 
نحد فيها التناظر غير ا محوري» مع ذلك تظهر أنما متزنة وغير مختلة الأسس التصميمية . عن المصدر 
الفسا بق 
ومثئال على ذلكء قد يبدو ال مجموع الخضري للشجرة مابين امتداد الأغصان وتشابك الأوراق وكأنه 

حر التكوين وممتد بلا نظام في كثير من الأحيان» غير أن المعروف حتميا أن النبات ينمو نتيجة لقانون 

داحلي خاص بهء يحكم النظام العام بين عناصره. 
كما وذكر البسيوني ١9٠١«‏ م»عن البيئة الطبيعية بأتما الإلهام والوحي للتفكير في عالم الفنان 

الخارحي بمعنى متسع ومتعمّق إلى داخله» وتعتمد مفاهيم البيئة الطبيعة وتختلف طرق الاستلهام الفني 

بحسب درحة الفنان العلمية والثقافية وحتى الاحتماعية فهي تون في مُدحلاته التشكيلية المرتبطة بعوامل 

أحرى كإحساس التذوّق» ودرحة الحساسية للإدراك الحقيقي والفني . 
وعليه فإِنَّ الدارسة تحد في أنَّ عملية استلهام التصميم الفني من البيئة الطبيعة» تتطلب منا الدراسة 

الوافية والمتمعّنة بنظرة شامة وصولاً للفحص الدقيق والجيّد عن طريق الملاحظة الداخلية والخارحية» ومعرفة 

النظم التي تحكم العناصر الطبيعية من كل حزء من حيث الملمسء واللون» والحجم, والنموء والنسبة» 

والتناسبء والتكرار» والتأثير والتأثْر والتضاد, والتناسق وكلّ ما يشمل من علاقات حيوية وغير حيوية. 
لذلك فقد وصل الفنان إلى حالة عدم الرضاء وقام بزيادة البحوث والدراسات التي تعينه على 

الاكتشاف للاستلهام الفتي» والذي يتمتّع بالتجديد» فهذه العملية توصك إلى الارتقاء في التربية الإدراكية 

للرؤية البصرية» وهي من أساليب ممارسة التقنية الاحترافية للتشكيل الفني من حيث إنما مدخل للتعبير 

الواقعي لا التسجيل وا محاكاة فقط . 

فالعملية الإدراكية عبارة عن سلسلة من الخطوات التي يقوم به الفنان» ويمكن اعتبارها تغيراً إدراكياً نحو 

فكرة جديدة . 

وتأق العملية الإدراكية من تعزيز العلاقة بين الفنان وبيئات السلوكية والفيزيائية» والظروف الاحتماعية التي 

تساهم وتحفز عن السرور» «5٠٠7م».‏ 
فنجد في نفس الفنان قوة في العمليات العقلية والوحدانية نتيجة للتعبير عن القيم التشكيلية 

المستكشفة لذلك كانت أبعاد الثقافة العلمية الحديئة متأصّلة الجذور» وهو أساس بقاء الجوهر الحقيقى 


لاستمرارية الفنون الإنسانية إلى وقتنا الحالي . 


لعا الاستلهام من البيئة الطبيعية بين الفن والعلم : 

بما إن البيئة الطبيعية تتمتع بنظام حيوي وعضوي قوي» فليس هناك فواصل بين عناصرها بل توحد 
الروابط وان اختلفت المراحل الديناميكية في التكوين الزماني أو المكاني؛ والمقصود بالحيوية العضوية: هي 
إحكام وحدة مكونات الطبيعة» وتماسك نظام اتساقها برغم طابعها الديناميكي المتغير. 

وحيث إن الدسوقي «0٠994١م»‏ يقول: إِنَّ ما نراه في الطبيعة ما هو إلا جوهر لحقائق منها: أنَّ 
التشكيل والنمو يكوّن طابعاً حركياً متنوع الظهورء وأنَّ الذرات المكونة لما ليست ساكنة كما تبدو للعين 
محردّة» وأيضا إِنَّ الذرات المتحركة هذه لما نظام تتحكّم فيه جزيئات أدقّ تتحرّك فيها بحسب أنظمة معيّنة 
00 

فيُنظر إلى الفن والعلم على أتحما حقلان منفصلان تماماًء ولكن بالتمعٌن والنظرة المستهدفة نحد 
العلاقة المترابطة وغير المنفصلة. 
ويؤّكد على ذلك الدكتور الحسين«59٠٠٠م»بأن‏ العلم والفن يحملان نفس القيمة والأهمية إلا أن لغة العلم 
تقوم على العلامات المنهجية في إطار النظريات وبراهينهاء ولغة الفن تقوم عل الرموز في المناهج التجريبية 
البحتة. أي أن العلم والفن يقومان على العلامات والرموز لأجل توصيل المعاني والنشاطات البشرية. 

إنَّ الحقيقة الفنية هي دائماً حقيقة كبرى تكمن في حدود التجربة الحسية و التي تصدر من شخصية 
الفنان نفسه لهذا فهي منفردة» وحيدة ولا يمكن تعويضهاء فشخصيته تبقى في أعماله بتمثيل الرموز 
الإبداعية المنعكسة من دواخله النفسية» ونتاحه الفني يبقى حياً ومعاصراء وهذا من أعظم مآثر الفن 
لتحقيق مواضيع فنية عالية الجودة والقيام بتثبيت القيم الدائمة للشخصياتء ولكل ما هو زائل وتصوير 
تفاصيل الحياة» والبيئة الطبيعية ا محيطة بالإنسان الفنان. 

بينما تكمن حقيقة العلم في الطبيعة فوق الحسية» وهذا لا يعني أن إحدى الحقيقتين أفضل أو أسوأ 
من الأحرى» فإن الحقيقة الفنية بالمقارنة مع الحقيقة العلمية تكون أكثر نسبية ولكنها في الوقت نفسه أكثر 
ناذا وافكاينا التتيي اكه اننا 11 والكافية الاجاشيون» فى سنن تنييةة انتانق العلمية زا للدي علق 
أصالة شخصية العالم» بل على الموقف الذي ينطلق منه في دراسته وبجاله العلمي» ومن ذلك يمكن القول: 
بأنّ العلم أكثر دقة من الفنء وأنَّ العالم يُبرهن ليتبع ويجيب عن تساؤلات» بينما الفنان يطرح, ليُقنع» 
ليصنع متعة. ومهما يكن الحدف الذي يُكرّس من أحله العمل الفني فإنه يبقتى لشخصيات تنتمي لمختلف 
العصور والأفكار التي تحتوي على كثير من العلوم و الأبحاث والدراسات العلمية. 


ويذكر: الشوك «5١٠٠٠م»‏ "إنْ كان العلم يبحث دائماً عن شيء ماء فإنَّ الفن بحدٌ ذاته هو دائماً 
شيء ما " وأيضا كما يقول زارتسكي ((دءت)): "إن (الفن البيولوجي) هو طريقة للنظر إلى المككان الذي 
نلتقي فيه بأنفسناء والثقافة الإنسانية و بقية العالم الحي". 
فقد عمل زارتسكي في حقل الفن البيولوحي» وهو مصطلح واسع عبارة عن مزيج من الفن والتكنولوحيا 
وهو الفن المتداخل بالعلم الذي يجتذب الفنانين العلماء ويثير الجد أصبح زارتسكي شخصية بارزة في الفن 
البيولوحي» كما أصبح يستخدم أنسجة الكائنات الحيّة» والعمليات الحياتية لابتكار أعمال فنية للتمييز» 
والجمع بين العلم والفنّ في عمليات علمية و فنية. 

وعلى ما نوه إليه الحسين «5٠٠”م»‏ بأن الفن لا يختلف عن العلم في كونه نشاطاً ذهنياً يؤدي إلى 

المعرفة وتناميها. وإن عملية النشاط الذهني مرتبطة بعملية التفكير المستمرة والمتجددة دوماً. 

فالعلم والفن ينتقي كل منها الآخر ليلتقيا حتى يكتملاء استناداً إلى علاقة الفنون والعلوم التبادلية 
التكاملية. والعالم والمٌنان شخصيتان لهما رصيد في كل مجتمع بشري؛ لأنمما يقوداننا إلى الحقيقة ولكن 
بطرق مختلفة» فهما وسيلتان لمعرفة عالم واحد» وهاتان الوسيلتان متناقضتان في وحدهماء وموحدتان في 

فظهر علم البيئة لاع 16010 في الدراسات الخاصة بالبيئات الطبيعية كما ذكر آنفاً ليُنقل دراسة 
البيئة من الوصف الحغرائي إلى تقويم علاقة الإنسان بمحيطه المغرافي وموارده الطبيعية» وكذا ماله الحيوي بما 
يكفل الحفاظ على هذه النظم لا تدميرهاء وحرمان الأجيال القادمة منها. عن عبد الحميد «7١٠١7٠م».‏ 

فالعلم إذاً هو البنية الأكثر تأثيرًا على الطبيعة بأتما دراسة البيئة الطبيعة والعلاقات بين البشر والطبيعة, 
فالاعتقادات الفكرية المختلفة لعقلية هذا الإنسان الفثان استخرحت المذاهب الفنية» وتنوعت الدراسات 
التشكيلية» وهذا هو ردّة الفعل عن الاكتشاف المجهريء فهو استجابة للعلوم» ونتيجة للبحوث التي 
أدخلت إلى الفن وأهله من أوسع أبواب الثقافة في العلم والفن. 

فالبيئة الطبيعية تفتح لناظرها الحاذق المناظر الطبيعية بالعالم المعاصرء وبمكونات البيولوجية والفيزيائية 
والاجتماعية لمعانقة الجمال فيهاء والاستلهام من الألوان والحركات. 


وَإِنَّ علم الايكولوجي أو علم البيئة لاع 120010 هو دراسة بين الكائنات الحية ومحيطها فهو علم 
خمولي يدرس علاقة كل عنصر مع الآخرء فقد ظهرت العلوم الحديثة التي لها العلاقة الكاملة والمنبئقة من 
علوم البيئة الطبيعية» وهي وليدة علوم أحياء تُوثَّ على تفكير الفنان» ويحثه عن الحديد حتى يستلهم منه. 
وهو كذلك تطوّر العلاقات والتعديلات والتغيرات الحاصلة له. 


الإيكولوحي مهتمة بديناميكية التنوّع البيولوحي على كل النطاقات المكانية والزمنية» وخاصة فرع إيكولوجيا 
المناظر الطبيعية المهتم بصفة خاصة وعلى نطاق متكامل بالمناظر الطبيعية. 
فيُعَد العلم الإيكولوجي أحد أحدث الفروع البيئية التي برزث في الميادين العلمية» والتي تعمل على 
دراسة وتحليل الدور الذي تلعبه البيئةٌ الطبيعيةٌ في تشكيل مخيلة جماعة ثقافية احتماعية ماء في لحظة تاريخية. 
وقد اشتقت لفظة إيكولوجى لاع 210010 من التعبير اليوناني 011205 الذي يعني البيت» أو المكان 
الذي يصلح للسكن, ويدخل العلم الإيكولوحي ضمن الدراسات التحليلية للعلوم الإنسانية» ويتفرّع منها 
ويتبعها في التسمية» وهو النقد الإيكولوجي المحتص بالفكر الإنساني» فهو عبارة عن الدراسات التي 
توضّح تأثير البيئة الطبيعية نحو الإنسان في تحديد اتحاهاته الفنية» وميوله الشخصية» وكيفية صياغة أفكاره 
ومفاهيمه التي يمتلكها والتي يعبّر عنها في مخرحاته. 
النظام الإيكولوجي إذن هو بجمع حيوي من النباتات والحيوانات في إطار بيئة طبيعية أو مكان 
للحياة» أو العيش ومثَّل جزءاً من الطبيعة» في حين أنَّ كلاً من عناصر البيئة الطبيعية من تربة ومناخ 
ومتغيّرات أحرى تثّل المكونات الخلفية الطبيعية لحذه البيئة. 
وعن المصدر السابق يمكن أنْ نميّر بين مكونين أساسيين لأي نظام بيني, هما: 
١‏ مجموعة المكونات الحية 01122011611]5© ©81011. يتميّز كل فرد فيها بطراز حيني وطراز 
؟ لبمجموعة المكونات غير الحية 60122011©11]5© ©1011ل/. فإنها تتمثل في الغلاف الصخري 
والغلاف المائي» والغلاف الغازي» يضاف إلى ذلك الطاقة الشمسية الواصلة إلينا من نخارج النظام 
البيئي الأرضي. 
ومع النمو الفكري والثقافي والخنوض ف أسرار البيئة الطبيعية عُدََتْ البيئة الطبيعية مصدر استلهام 
للأفكار الفنية» ومصدراً للنقل الحرثي أيضاء فما على الإنسان الفنان إلا تجميع العناصر والخامات 
والمفردات الحمالية. 
إِنَّ أول خطوة خطاها الإنسان هي إيجاد مؤلّف فبي له قوى مستثيرة من التقنيات الحمالية» والوسائل 
المندفعة نحو الحوانب التعبيرية فحين عرفها إنسان النهضة كانت ثابة إلهام لكل عبقري أوحدته النهضة» 
وعدّته وسيلة لإنتاج الجديد» وقوه طبيعية لتفتح باستقبال العلم. 
وقد بين العلم القوانين لدراسة البيئة الطبيعية» وإبراز تقنياتما المحبأة في حوفها ودراستها دراسة جيّدة 
مفيدة» وهو ما انطلق منه الفكر الجديد من التجارب العلمية بحاه مضموتًا والاستفادة من التحليل 
والتشريح لإعادة صياغة الفن ومقوماته التشكيلية» حتى تستوفي الإفادة وفق متطلبات مهماتها الفنية, 
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فالفروق والتصنيفات عير الأحيال الفنية واضحة وجلية» وأنه كلما ازداد العلم» وتطوّر ظهرث المتنوعات 
للتعبيرات الشكلية في التصاميم الفنية» وكأنّ الفن يسير في خط متواز لمواكبة الاختراعات العلمية الحديثة. 

لذلك يجب أن تصبح البيئة الطبيعة مدخلاً صحيحاً في التعليم والاستلهام الفني فيجب أن تدل على 
رؤية متكاملة وفق قوانين» وفهم أسرارهاء وإيجاد العلاقات بين الأشياء ليس فقط في تفاصيلها الشكلية 
وهذا هو الإدراك الحقيقي للفنٌ. 

فقد أسهمت المدركات البصرية المتعمّقة إلى فتح الميادين الجديدة للمعرفة العلمية والفنية بالأأخص 
الروابط المشتركة بين منطقية تركيب العنصر في الوحدة المفردة في البيئة الطبيعة؛ إلى الوحدة الواحدة قي 
اللوحة الفنية» وتوجد الدراسات العلمية التي تربط بينهما. 

فقد اعتمد جون هودحسون 1111018515011 101112 عالم الطبيعة على أعمال فنية تشكيلية 
لنحوتات معاصرة» كأمثلة لفكرة البنائية للتحليل التركيبي غير المتطور بالعين المحردة لتكاثر نمو البكترياء ثما 
يوضح أن الفنان التشكيلي يكون أحياناً ومن خلال بحثه الخاص وتأمله للبيئة الطبيعة سابقاً للعالم في 
التوصل إلى علاقات تشكيلة متوافقة مع الأنماط المؤثرة في بنائية الأشكال تلقائية المظهر فقد تناول 
"هودحسون" أحد أنماط التشكل اللانظامية في الطبيعة» شارحاً لمادة البروتين الوراثية المسكولة عن نموها 
وتكاثرها وهي حامض ديوكسي راييو كليك - 1011/4[ طعنتقط') 31150 ]1 101901229 مشيراً إلى 
التفاعلات الكيميائية التي تؤثر فيها سواءً داخلية في مادة تركيبها أو خارحية وهي المسببات لأنماط هذا 


العة التلقائى . عن أحمد «١١٠١٠م».‏ 


وترى الدارسة أنه في ظل المخترعات التكنولوحية تسبّب الكثير من الراحة والمتعة» وإرهاف الحسث» والتركيز 
على التبادل الفكري التي قصَّرت المسافة بين أجزاء العالم» وحعلته في متناول يد الإنسان العاديء فالفنون 
الجمالية بجانب الخبرات العلمية كانت وما زالت جمع عمليات الإبداع الفني التي تؤدي إلى تطويع البيئة 
الطبيعية. 


لذلك فرؤية البيئة الطبيعة ليس محكا فقط للمصوّر أو المستلهم, وإنما هي علم يجدد ويدرس وتحتاج 
التجياك الفنية القادمة للتنقيب عن ما له يكتشف)» وسوف يظل العلم يزيد من الاكتشافات في البيئة 
الطبيعية» والظهور بقيم مستقبلية تشكيلية وسيبقى علمنا اليوم قديهاً مستقبلآء وسوف يصحّح ما عليه من 
وبعد إِنْ اكتشفت العلوم» ووجدت الدراسات والبحوث» أصبحث معرفة خصائص البيئة الطبيعية معرفة 
صحيحة» ومنطقية عقلانية. 


فوجد الإنسان الفنان نفسه أمام المظاهر الكثيرة التي يستفي منها وحداته الفنية) فتعدّدتٌ مداحل 
الفن بجميع فروعه» وأشكاله التي لا تقتصر على مهارة يمتلكها الإنسان» وهي مجموعة من الوسائل التي 
تسهّل وتيسّر التنفيس عن مشاعر وعواطف صاحبها؛ للتعبير عن ما بطيّاته من ألم وأمل» وألوان وخطوط, 
وكلمات وأشعار» وأنواع كثيرة من المخرحات الفنية المحتلفة. 


لعاالوعي الإدراكي لأمثلة إبداعية في البيئة الطبيعية وفق المجال الفني العلمي : 

يعبر الفنان عن إدراكه للعلاقات والتي تختلف عن الإنسان العادي في الدرجة العالية من التتحمسس 
للتجربة التشكيلية المميّزة» وأنَّ اللغة البصرية التي يجب أنْ يطرحها الفنان عن ما يراه ويحسّه من خلال 
عناصر البيئة الطبيعية ما هي إلا دوافع من التأثير والتأثّر من الزحم في العنصر الطبيعي من ألوان وأشكال 
وتنسيقات فيعكسه من استخدامه للخطوط والألوان والخامات» وما يلهمه به عقله من مرادفات تشكيلية) 
وعناصر وأسس للتصميم الفني. 

وقد تبيّن من دراسات النقاد أمثال: أحمد فلمبان أنه تمّ التغير من الموضوعات القديمة والمألوفة إلى 
مداحل جديدة ومستحدثة» فلم تصبح العلوم الأخرى منافسة للعمل الفني ومضادة له» بل على العكس 
تماماً أصبحث مدّعمة وموازية لتطوره والدليل هذه الدراسة الحالية في الجمع بين التصميم من بنائية 
الحشرات إلى توظيفها فنياً» فالفن إذن مرادف قوي, كما إِنَّ الفنون جميعها قابلة للتطور العلمي. 

ذلك لأنَّ استنباط القيم الجمالية من البيئة الطبيعية» ووضعها داحل إطار فني يحمّق متعةً جمالية 
لتذوق الفن التشكيلي؛ حيفة يكون فايلا للتخليل :والتفسير من هدلال عتاضره المسعنيظة) وه سيق 
دراسة النظم الحمالية وهو ما ترتكز عليه دراسات علم الجمال حيث إنما تمَثّل أعلى مستويات العبقرية 
الفنية قي تلك التتنظيمات الشكاية الظاهرة في العمل الفني عن الخوالدة و الترتوري «١٠١٠7م».‏ 

ويعدٌ الإدراك هو أول درحات السلّم المعرفي» وعلى الصعيد الفني فهو إدراك البيئة الطبيعة وإدراك 
المردود الجمالي عن الطبيعة» حيث يعمل البصر المُشغل الأساسي مع ارتباطها بالحواس الخمسة وذلك 
لتكوين المعانى الصحيحة عن الأشكال والألوان و الأحجام, وبمذا الارتباط بين المدركات المختلفة 
سكو خرن ادح لمعيال لحي ءوضو مرجع لاقيام اكوا العامير م ارين الطبيعية 3 
الايقاعاةة المستحمة والمدروسة: 

د النوضي الاذراكى ايع مدن رك قتامير الح الالتك ايه اليو هنا ركفي رط الع اضر 
بالخبرات والتجارب وموازنة الأحاسيس للخروج إلى التصميم الفني عن طريق إعطاء الحركة بالعلاقات 
التشكيلية والخطية» أو من علاقات لونية تشير إلى حدس معين» فهي مهارة فنية عالية في الذوقية للتميز 


والتحليل في العناصر الطبيعية لإعطاء الرؤية الجمالية في أنماط متنوعة ومتعدّدة» وهي الغاية الحدوث 
البهجة» فهي الإدراك الشامل المشترك من الإحساس للمندفع من الفنان إلى الإحساس المستقبل للمتلقي. 

ويعتمد الحزء الأكبر للمعرفة البصرية في العمل الفني دراسة صفات الأشكال وعناصرها؛ حتى يتسنى 
للفنان تطوّر مفرداته» ورموزه الملائمة» والمواكبة للمتغيرات الثقافية المختلفة لاستقبالها من قبل المتذوقين 
خاصة واللجمهور عامة» وهي من المعارف المتجدّدة التي نادى بما فنانو عصر النهضة:؛ وفنانو العصر 
الحديث المعاصر» عن رايسر «53/5١م»‏ ترجمة الواسطي . 

ومن الأمور المساندة للتعبير عن الإدراك الفني للرموز البصرية في البيئة الطبيعية لممارسة العمل الفني 
والتعبير عنه :بلورة الفكرة وتطويعها لتنميتها وهو الجزء الأكبر من حلّ المشكلات الذهنية للصورة التي 
تظهر في مخيلة الفنان والتي يساعده في إتمام أفكاره هو العمل فني تحضيري المسبق التخطيط (اسكتش) 
والتي تعين على مرونة وتنمية الأفكار والمترابطة بالإحساس من الدراسات البصرية . 

وهو ما يؤكد عليه الحسين«59١٠٠٠م‏ » بأنه يتجسد لدى الفنان المصمم صورة ديناميكية من الافكار 
والمدركات والرؤى الخاضعة للتحولات والتطورات لأحل بلورتما في صورة صحيحة وهذه العملية هي عملية 
النشاط الذهني. 

ومن ناحية أخحرى: يلعب عامل الرؤية البصرية دور إخراج اللوحة الفنية نتيجة انعكاس الأفكار 
المتعددة والمستلهمة من عناصر البيئة الطبيعية» وإدراك ما يحيط بنا من حماليات. 
فقد ابتدع الفنان في إبداعه المفعم بالشمولء والإلمام الكامل بالخصائص الحمالية من إدراكاته البصرية 
للتكوين في بناء العمل الفني» حيث إتما متعدّدة الزوايا في الزمان والمكان. 

ومن خلال استجابتنا وإدراكنا للمرئيات عن طريق حواسنا المختلفة لتفاعل مع الأشكال في تجميع 
العناصر في البيئة الطبيعية لتقويم العمل الفني» نصل بذلك إلى العملية الإبداعية إذا انعكس أثر هذه 
البصريات لمعاني متنوعة في تحديد الخبرات المدركة حديثاء وإثراء القدرة الابتكارية» عن صبري» وآخرون 
(د»عت). 

فعملية الإبداع هي من العمليات الني يختصٌ بما الإنسان عن سائر المخلوقات لما تتضمنه من الإجادة 
والإصلاح» وتكريس الجهد والطاقة والتفكير وأعمال الفكر بصورة من الإتقان والإخلاص والتفاني» وتدحل 
عملية الإبداع في العلوم الإنسانية كافة» وتدحل عملية الابتكار كتقنية ملازمة وموازية لاكتشاف الحلول 
الجديدة والنافعة لمشكلات الفرد والمجتمع» فتدخل العمليتان في التنمية وصقل الحضارات وما تزحر به من 
الانتتصارات والاكتشافات» والأنظمة الراقية» والفنون الحميلة التي ترهف الس وتشغل الذوق» وتركي 


المشاعر» وتقوّي الترابط بين الأزمنة المعاصرة والمخضرمة» وما تنعم به حياة الإنسان إنما هي الحصيلة 
الذهنية والفكرية الراجحة من عمليت الإبداع والابتكار عن عيسيوي «د.ت». 

ومثل ما أن المنفعة متبادلة في إيجاد الحلول بالاكتشافات في الحقول العلمية والهندسة المعمارية» كذلك 
هي في الفنون الإبداعية فالتخيّل جزء من الإلهام الفني» ويؤثّر على الرؤية للحقائق عند الفنان فعند رؤية 
عنصر من البيئة الطبيعية من ظاهره هو مغاير من داخله لذلكء فانَّ هذا التنّع في المدركات يساعد في 
إخراج عمل فني مبتكرء ومتميّز بدراسة واعية نتيجة ارتباطه 
بالدراسات العلمية. 

ذكر غراب« ه١٠0٠م»‏ بأن العلماء قد انبهروا بما في داحل 
الطبيعة» كما عمل كل من رينتري و هان فوريز فقد وضعا كتاباً 
مؤلفاً من 457 ” شريحة مخنتلفة ثلجية تحتوي» كل واحدة منها على 
استقلالية في التصميم الشكلي والكلي كما هو ظاهر في الشكل 
رقم .)١(‏ 

يظهر التلوين الجمالي تحت تأثير الأشعة السينية في عالم البلورات 


. ا 7 
ذات التشكيلاات التركيبية الى محدثها ذرات منظمة كميائيا بدرجحات 
1 مر ٠٠.١8‏ ”م». 


حرارة ثابتة في نسب متناظرة وزوايا متكرّرة» و دقة متناهية مما يحدّد 
للجزيئات أشكالاً جمالية» وتكوينات محورية حيث لكل مركب بلوراته المميزة. 

وأصبحت بذلك التفصيلات التشريحية في رؤية مكيّرة من داحل الطبيعة المختلفة في العلاقات 
والمتوافقات والمتباينات مصدراً لإدراك دقائق الأشياء» واستمرارية 
المعاني والانفعالات الشكلية في التركيب والبناء عن أبو الخير « 
.»١‏ 
تتألف عناصر البيئة الطبيعية من مواد أساسية تتعرف إلى كل عنصر 
بسبب أنه من المكونات المتجمعة للكلء فإنٌ الدراسات البنائية 
للوحدات العضوية وغير العضوية وحتى الخلايا الحزقية . 7 
للقيم الفنية » وعن طريق البحث الفيزيائي و الرياضي في عالم التحليل 
الدقيق والتفصيلى للظواهر الطبيعية يجعلها أكثر إصراراً على تكامل الجمال فيها ‏ 


»٠١٠٠6٠١ « رياض‎ 


فمثلا:8 التكرار الإيقاعى من العناصر التصميمية النابعة من الوحدات التوارثية المنقسمة من الخلية الأء 
التي تعد انقساماً تناظرياً من العملية الحيوية في الطبيعة» وما يبنى عليها من مراحل انتقالية للطور وهو 
الانسجام والتوازن كما في الشكل (؟) وهذا عن رياض« »٠٠٠١‏ 

ومثلاً :© تظهر الأغغاط الإيقاعية في الأوراق بانبساطها وانقباضها التى يحددّها الضوء. 

وكذلك الحركات المتسلقة للنباتات الملتفة وللطبيعة أحكام التي أصدرتما في ظروف المناخ المتغيرة تحاه النبتة 
كما فق الشكا .89 عق المصدر لفسة. 


نفسه. 


وأيضاًقة عند النباتات الحبلية أغشية وأغطية وقائية لتفادي الظروف البيئية» وعند النباتات الصحراوية 
وضعت الوقاية الكاملة ضد الحفاف والنباتات المائية وضعت حجرات هوائية للتنفس تحت الماء .عن 
رايسر«3/5١م»‏ ترجمة الواسطي. 
وكل التنظيمات الحيوية من حولنا تقدّم الأشكال العجيبة و المبدعة من الانسجام والجمال وف التناظر 
المنتظم وعلى رأسها التناظر الزهري. وأما في تمحور أعضاء الجسم حول نقطة المركز وهو مبداً التناظر 
الثنائى الجانب ذو التركيب المعقّد, كما في نحمة البحر وأيضا في المخلوقات الدقيقة حدا ذات الخلية 
الواحدة التى تنتمى إن الاوايانت الحيوانية مثل المنخريات والحيوانات البحرية وهى وحيدة الخلية مشعة 
الأطراف وهي الشعوعيات وكذلك نباتات تمرية وهي الداياتومات. 


وفي الأنواع من المحلوقات في البيئة الطبيعة البحرية التي لما هياكل متعدّدة تقوم هذه الكائنات بتطوير 
هياكلها كالفصائل المرجانية وتسمى (البوليبات البحرية) أو (زهر البحر) والتي لا يزيد قطر معظما عن 
ه. »سم ولكن هناك نسبة صغيرة يمكن أن يبلغ قطرها ٠“'سم.‏ وجسم البولب المرحاني 
على هيئة أسطوانة وعند أحد طرفيها الفم والذي تحيط به قرون استشعار دقيقة. ويلتصق الطرف الثاني 
بالسطوح الصلبة في قاع البحر . وتعيش معظم البولبات مع بعضها ف مستعمرات . 


وتلتصق حيوانات المرحان الحجرية بعضها مع بعض بلوح مسطح من نسيج يتصل بوسط كل 
حسم. ويمتد نصف بولب المرحان فوق اللوح» والنصف الاحر نحته. وتبني البولبات المرجانية هياكلها من 
الحجر الحيري بتناول الكالسيوم من ماء البحر. ثم تُرسّب كربونات الكالسيوم- الحجر الجيري- حول 
ا راتت يكم 
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حسمها. وبينما تنمو البولبات الجديدة» يزداد تدريجيا تكوين الحجر الجيري عن أبو النوارج «19©94» 
كما هو موضح في الشكل التالي(شكل رقم 5). 


شكل 45): تصنميينات ذات قيم جمالية 


لمرحان زهر البحر.عن 
عع 1 


وثي الحلزون (البزاقه): براعم التذوق يظهر 

انتظاماً في سقف حلقها حيث الأسنان لها تركيب متكرّر وتعمل كأوتار ذات حركة لا نحائية حيث الطعام 
بم من الأسنان الأمامية وتطوقه الحانبية ذهابا إلى الوسطية . 

وأما في الغلاف الخارحي لحبيبات اللقاح فهو يقاوم التحطيم والتعفن وله الشكل الخاص والتصميم 
المرادف لوظيفته وهو يحفظ مادتما اللقاحية عدداً من الأيام وسنين أيضاً. 
وعند جسم السمكة الحميلة الانسيابي تغطيه الحراشيف الواقية» ومتكيفة لشكلها الانسيابي وحركتها 
000 

وفي الأشكال الطبيعية التي عملتها التعرية بجميع أنواعها البحرية والصحراوية من أمواج ورياح التي تؤثر 
على التغيّر على وحه الأرض استفاد منها الفن على جميع مستوياته. عن رياض «١٠٠٠7م‏ ». 


شكل (5): تكوينات تصميمية من عوامل 


لنفسه. 


ولقد كان لظهور الكاميرا الفوتوغرافيه في عام 15 ١‏ ميلادي» إعادة لصياغة كثير من الفنانين» وأيضاً 
ظهور أجهزة الرؤية امجهرية والميكروسكوب تحاه التوغل للطبيعية بالعين المجهرية. 
وهناك الملايين للحالات اجهرية للتصميمات الطبيعية سواء كان محاكاة دقيقة أو تقليداً محرفاً. 


[8| المبسحث الغاني: 
"فن التصميم والدراسات المتعلقة به" 
لعا مقدمة. 
لعا فن التصميم. 
لعا عن الفكر التجريبي . 
لعا عن نظرية الجشتلت. 
لعا المفاهيم الأساسية في نظرية الجشتلت التي تنطق مع مفاهيم المتبعة في الرسم 
والتصميم في هذه الدراسة الحالية . 
لعا المعالجات التصميمية وفق الفكر التجريبي المنطلق من منهجية الجشتلت. 


يي 


مقدمة: 
سعى الإنسان إلى ما هو نافع وجميل» فأبدع وابتكر وجعل لكل ممتلكاته وحوائجه تصاميمها الخاصة» حتى 
يكون لكل غرض القيمة الوظيفية» أو النفعية بحانب القيمة الجمالية. 

إن الله عز وجل أنعم علينا بنعمة البصر وبنعمة الحواس التي يسعى من خلالما الإنسان الانطلاق إلى 
عالم الجماليات التي هي مصدر لإبداعه وتفوقه عبر الحضارات. 
لذلك تمكن الإنسان من الارتقاء بإحساسه بحاه المدركات المحيطة به فعند إدراك الشيء الجديد لا يابث 
ااانا اميت إلا ١‏ انها ديد 21 ممقاي اه وبسر فرذي الله راسو اق بااحتمع ةمل قير 
عين الفنان بتحاه هذا التصميم تتجلى فكرة التصميم المبتكر وتقديمه كفن, وعليه فإن الفن والتصميم 
متلازمان في إبداع القيم الجمالية الفنية. 

لم تكن ولادة فن التصميم بفكرة عابرة في عالم الفن التشكيلي وإنما هي عبارة عن انعكاس فكر 
جمالي لأنواع متعددة من الحاحات الإنسانية وفق أسس جديدة وهذا هو جوهر فكرة التصميم وفنونه و 
الذي يكتمل جوهرها على المستوى الإبداعي في تحويل هذه الفكرة التصميمية من فرضيات إلى حقائق 
ونظريات تنتقل عبر التاريخ وتسترسل في تطورها » عن غلالله لوي 

فيواجه الفنان المصمم يومياً العديد من الأشكال والعلاقات المختلفة في البيئة من حوله بجميع أشكالما 
الطبيعة وغير الطبيعية» والتي لا يستطيع أن يبدأ تحربته الجمالية إلا من خلال تفاعله معهاء فكثير من تلك 
الأشياء تحتوي على إمكانات جمالية قادرة على إثارة الانفعال والخيال. 

يثري فن التصميم الحياة البشرية بالمدركات اللامتناهية من سلسلة من الأشياء التي تحدد باستمرارية 
متكررة وتضفي الخبرات في عين الفنان المصمم حتى يُكون معاني فنية مستحدثة. 

لذلك اهتم المفكرون والعلماء بعملية المشاهدة والإدراك وتفسير عملية الإدراك البصري فظهرت الآراء 
والنظريات والمفاهيم والتي تتضمّن التحليل الفني للتركيب البنائي للتصميم وتوصلوا إليها عبر التجارب 
العملية من خلال النتائج للأعمال الفنية الخاضعة حال الرسم و التصميم . 

وعلى ما سبق ترى الدارسة بأن الفن والتصميم مجالان لا يمكن الفصل بينهما على مستوى النشاط 
الإنساني كافة وعلى الصعيد الفني خاصة:» ولقد ازداد ارتباطها ببعضهما أكثر مع مطلع القرن العشرين 
ذلك لأنه نقطة تحول للإبداعات التخحيلية وإمكانية تنفيذها على أرض الواقع بسبب توفر التقنيات الحديثة 
والبرامج التكنولوجية المساعدة على تحقيق الأهداف. 


لعا فن التصميم : 
فن التصميم هو أحد روافد المعرفة ونتاج الحضارة الإنسانية على المستويات الفكرية والجمالية والإنتاحية 
وهذا ما نوه إليه عبدالله «5٠٠٠م»‏ و يقصد بالتصميم في الفن " هو تنظيم وتنسيق مجموعة من العناصر 
أو الأحزاء الداحلية في كل متماسك للشيء المنتج» أي: التناسق الذي يجمع بين اللجاني الجمالي والذوقي 

في وقت واحد 'عن الصقر ”٠٠١«‏ م». 

تعتمد العملية التصميمية على قدرة المصمم على الابتكار» وإضافة الجديد في الفن من مدخل التصميم 
بحيث يستغل إمكانياته الثقافية» وقدراته التخيلية في عمل فني تصميمي مبدع, وتكمن أهمية هذا العمل 
على اعتبار الجودة كأساس. ومهما احتوى على أدائية مهارية يحب أن يعتمد على أسس متبعة ليصبح 
ويرى الحسين «5١٠٠٠م»‏ بأن النشاط الذهني يفن مس ل ل 
فكرة التصميم في قالب النشاط العقلي الذي يبحث عن الحلول الفكرية من المعرفة المختزلة والمتراكمة 
وخروحها من هذا القالب يعني إيجاد الحلول الإبداعية والابتكارية» وهو رؤية التصميم الفني في كامل 

مضمونه الجمالي. 
وحيث إن التصميم هو " ترتيب منطقي متصل مجموع العناصر متشابمة أو مختلفة تمدف لإيجاد تنظيم 
مرئي مبتكر مترابط مثير للاهتمام يحقق أغراضه أو بمعنى آخر العمل الخلاق الذي يحقق أغراضه:عن 


بيحواتة ص١‏ «١٠/93١م»‏ ترجمة: إبراهيم ويوسف. 


يرتكز التصميم الفني على ركائز متنوعة في استلهام العناصر؛ حتى تتكون الخبرات المخصبة والثراء 
النوعي» ومن أهم ما يستنبط الفنان مفرداته التشكيلية هي البيئة الطبيعة من هذا المنطلق يبدأ النظام 
والتناسق في العملية التصميمية. لذلك تقوم العملية الفنية التصميمية على مجموعة من الخطوات الإحرائية 
التي يتم اتخاذها نحو نظام العلاقات وصياغة الشكل النهائي. 


فإن العام 'للعناة :اقيق فنيخ: القتانواليفة (الطابعنة لد ثيه سخاض الفقيلة تقينية الففانة وزيعة المعرنة 
الشكلية التي تعرض لا في حياته اليومية» إلى جحانب أهميتها للتعرّف على مفاهيم أسس التصميم الفني 
وعناصره» ويذكر محمد «ه١٠٠‏ م» بأن العناصر البصرية الأولية, كالخط»ء والشكلء واللون» والحجم وما 
تثيره من إيحاءات ذات قيمة جوهرية قي الفنون بصفة عامة وفن التصميمات بصفة خاصة. وعلى الرغم من 
أهمية هذه العناصرء والتي تعرف بعناصر التصميم إلا أن الأهمية لا تربحع فقط لذاتماء بل تتعدى قيمتها 
الذاتية وتأثيرها الإدراكي إلى تأثير ما يحدث بينها من علاقات داخل النظام التصميمي. 


و في هذه الدراسة الحالية تقوم العمليات الفنية التصميمية من استنباط الأجزاء البنائية للحشرات 
اغا املك العربية السعودية ما تحتويه من ذحيرة لانحائية من عناصر التصميم التشكيلة المختلفة 
(النقطة, الخطء المساحة» الحجم., الضوء والظلء الملمسء اللون). وما تحتويه من أسس جمالية (الوحدة 
والإيقاع» الاتزان والتناسب). تتسم بالتغير والتنوع الدائم. وإن هذه العلاقات بين العناصر يمكن مشاهدتما 
في الطبيعة بصور متباينة قد تنحو أحيانا نحو التلقائية والتي ربما توحي باللانظام» وأحيانا أحرى نحو المظهر 
الدع يفن النظام بشكل صارم . عن المصدر السابق. 

و بشئ من التفصيل يتم استعراض عناصر البناء بصورة إجرائية وموجزة بما هي مرتبطة بالتجربة التصميمية 
للدراسة الحالية : فالنقطة : عنصر بسيط ومهم في إيجاد حقيقة إدراك الأبعاد ويمكن إيجاد النقطة في البيئة 
الطبيعية في قطرات المطر وحبات الرمال وكذلك تكون مختزلة إلى ما بعد الرؤية المحردة إلى الرؤية ا بجهرية. 
وأما الخط : فهو عبارة عن امتداد لهذه النقطة وهو رمز من الرموز التشكيلية وانطلاق لحالة الفنان وتعبير 
منعكس لرؤية اللوحة التشكيلية» لذلك يكون الخنط متنوع الأقسام بحسب تنوع الأحاسيس الحركية 
للمصمم فهناك : الخط الأفقي والرأسي» والخط المنحني والمائل» ويتفرع منها الكثير من الأنواع الخطية المركبة 
ويوضحه المخطط رقم )١(‏ : 

وتكمن أهميته في قيامه بالعديد من الوظائف منها تقسيم الفراغات أو المساحات ويحدد الأشكال وهو 
من أقدم الوسائل المعبرة عن الإنسان وهو الآن علم يدرس لمعرفة سيكولوجيات الفرد. ونحده من حولنا في 
البيئة الطبيعية في خط الأرض أو خط الأفق. ويرتكز مدى بحاح هذا العنصر على مدى تنظيم الألوان 
وإحداث التباين والاستقرار وتحقيق الأسس الحمالية للتكوين التصميمي. فيمكن أن يعطي إحساساً حركياً 
حسب توظيف المصمم له» حتى يصل في النهاية إلى تكوين يحمل قيماً جمالية خطية واعية لما دلالات 
تعبيرية. والمساحة: هي البيان التفصيلي لحركات جميع عناصر بناء التصميم -الخطوط والألوان والأحجام 
والأشكال- وهي الفراغ أو الفضاء المحيط. وفي حالة أخرى هي الحالة الإدراكية للشكل و الأرضية للعمل 
التصميمي. وأما الحجم : مرتبطة بعملية البناء فهي أما تكون المساحات الواقعة على الخلفية وفي نفس 
الوقت هي حدود أشكال على الخلفية. وأما الضوء والظل: تتحقق الإضاءات في العمل الفني نتيجة 
تداحل في الدرجات اللونية من إضافات فالأبيض للمساحات المضيئة و الأسود يسنا جات المطلودة : 
والظلال تعطي إحساس المنظور العمق للعمل ذي البعدين. 

ويشير محمد 5٠٠١1١«‏ م» بأن تنظيم درحات الغامق والفاتح تختلف داحل العمل الفني بما يحقق اللجو 
العام للتصميم» فقد تكون عموميات التصميم ذات صيغة محددة كأن تكون غامقة أو درحات مختلفة من 
الفواتح» فالتنوع والاختلاف بين هذه الدرحات يجعل المتلقي يدرك الإيقاع والذي مصدره ذلك التكامل 
بين الظل والنور. 


والملمس:بمكن إيجاده من التأثيرات اللونية أو الخطية بما يتوافق و رغبة الفنان في إظهار القالب التصميمي 
ذي البعدين ويساعد إدراك العقل مع الرؤية المتعمقة من قبل المتلقى أو المتذوق على إدراك الملمس . 
وقد أصبح هذا العنصر في عصر الانحازات التقنية العلمية والفنية كلا متكاملاً بحيث أتما أصبحت قيماً 
ملمسية في عالم الفنون التشكيلية حيث ارتبطت القيم الملمسية بالوظائف التعبيرية والرمزية وفنون الخنداع 
البضبرئ :ذلك بحسب تنوع التعوونا ف :و تنوعهنا :وقد أئرت: الأاتة الفية والدراسنانة المحريينة 
بالإضافة إلى تحارب الفنانين الشخصية في جمع حصيلة كبيرة من الخصائص الملمسية الني يدرج من تحتها 
مفاهيم عديلة ومتنوعة. 
وأما اللون :هو عبارة عن موجات ضوئية تدركها العين وكما يعبر عنه الصقر « 7٠٠09‏ م » أنه 
الاتمواى ضري" ا اتعلنة نين لمعاف اللذية والق انفد واللوة التعكي تعس باللوة اللفاسف اله 
عدلتن تردداتها بالعالي أو المنخفض. يرتبط اللون بغلااث خصائص : وهي أصل اللون: ويقصد به أضيلة 
الذي بتاز به وقيمة اللون : ويقصد به درحته اللونية أما فاتحة أو غامقة و الخاصية الثالثة مرتبطة بكروما 
اللون وهى التى تعبى مدى نقائه وتشبعه أو اختلاطه بالألوان المحايدة. وفي علوم الفنون تدرس الألوان من 
خلال دائرة الألوان وهى الوسيلة الفعالة لمعرفة تركيبات الألوان الأساسية والثانوية والمركبة وأيضاً معرفة 
الألوان المتوافقة أو المنسجمة -الألوان المتجاورة في دائرة الألوان- والمتكاملة -الألوان المتقابلة في دائرة 
الألوان- والتدرحات اللونية» ويهتم المصممون بالألوان الحيادية كاهتمامهم بالألوان الأحرى نظراً لمعالجتها 

وأما في الحديث عن أسس التصميم الجمالية والتي تفضي تكامل القيمة التعبيرية وتحقيق الأهداف 
الفنية من خلال وحدات أسس التصميم وهي : الوحدة وهي المبدأ الأساسي في الربط بين الأجزاء في 
العمل التصميمي فيتميز بالوحدة في الشكل والوحدة مع التنوع في مفردات عناصر التصميم حيث ينبثق 
الإحساس بالكمال حينما ينساق الارتباط بالعلاقات في التصميم الفني وتحقيق النجاح بعلاقة الأجزاء مع 
بعضها وعلاقة كل جزء بالكل. 

وأما وحدة الفكرة هى الى تمهد الطريق لتكامل القيمة الحمالية والوظيفية من الابتكار الفنى . 

بالية مدروسة. وحالاات الإيقاع عند المصمم متعددهة وأتما من ابتكاره وتعرف بالإيقاع الرسية وغير الريفيت 
وأحرى بالإيقاع المتناقص أو المتزايد والإيقاع الحر ويمكن معالجة التصميم أو تقديم الحلول في بجاح العمل 
بالإيقاعات الفرعية من خلال اتحاه العناصر بالتكرار أو بالتدرج من خلال المسافات بين هذه العناصر أو 
الاستمرارية التى هى الميزة الغالبة على الإيقاع لإثارة الاهتمام في التتابع. وأما الاتزاكن : هو التنظيم ودراسته 
في التصميم مهمة جداً لتوافق العناصر والإحساس بالاستقرار وهو القائم على تقييم التصميم الفني ويمكن 


5 ذم 


تحقيقه من التوازن حول المحور أو التوازن حول نقطة مركزية وهو الإشعاعي أو التوازن الوهمي عن طريق 
تعادل التكوين. و التناسب: بين عناصر العمل التصميمي من أهم الأسس الواحب تحقيقها وهي اللغة 
التحليلية التي تبين قيمة الأجزاء بالنسبة لبعضها البعض وعلاقة الكل بالأجزاء. 
ويوجد من الأسس الحمالية للبناء التصميم الفني ما يجب مراعاتها كالانسجام والسيادة في التكوين. 
وترى الدراسة من خلال هذا السياق أن البناء التصميمي قانون تنتظم على أساسه الأجزاء المكوّنة 

لميئة العمل التصميمي الفني» والمصمّم أثناء بناء تصميماته يبحث,. ويحلّل» ويصوغ عناصره ليحمّق نُظماً 
وعلاقات تناسبية بين العناصر» تعمل وفقاً لقانون حاص يحكمهاء فتتراكب في نظام بنائي متعدد 
المسستؤيات: محكد التنفييك. وبدذلك يكون العكوين المتعدد المستوياف قد ارتكر قطريقة يبائة علين 5 
وضوابط ترتبط بالبنائية كابّحاه في منظّم تجتمع فيه الأجزاء. هذا ما أكده محمد ١٠٠٠م‏ ». 

وعليه فإِنّ عمليات بناء التصاميم الفنية التشكيلية تتوقف على عملية الإدراك البصري للفنان وهي 
التي يعتمد عليها في صياغته بشكل جيّد فالحكم الحمالي هو نتيجة لإعادة تنظيم مظاهر ومعاني الكل 
المرئي وفق اتجاهات الفرد في التفكير والخيال» وأهداف الرؤية بشكل عام. 
ومن وجهة نظر الدارسة بأن فن التصميم ليس هو تفريغاً للشحنات اللونية أو حتى التكوينات الخطية أو 
التشكلة وإنهما هي مرآة عاكسة للبحث الفلسفي العلمي المرتبط بالطبيعية الإنسانية للنشاط الحيوي 
للشخصية الفنية» حيث تشير الدراسات النفسية أنه في وضع الرؤية العادية لتحليل الصورة ومن ثم انتقالها 
إلى الدماغ وحدوث الإدراك بالتالي تحصل الاستجابة أو الرد» ذلك لأن الإدراك البصري يحتل الموقع الأول 
في القوى الإدراكية للفرد حيث أنه الطريقة المباشرة والشاملة.عن 

نظراً لإن الإدراك البصري يبدأ بالنظرة الحمالية الشاملة والكلية التي تتطلبها الأبصار المتذوّقة» ومن ثم 
عملية التحليل وإدراك العلاقات القائمة بين الأجحزاء وترابطهاء وثم مرحلة تدحل المصمم في إعادة التأليف 
بين الأجزاء وتغير الكلية والخروج عن النمط السابق وهي ما تعتمد عليه النظرية الشجتلتية . عن شوقي« 
٠.5‏ ”م». 

ويتفق كل من شوقي« ه-١٠١٠م»‏ والصقر ١٠١«‏ 7م » في أن النظرية الشجتلتية مدخل إلى الأسلوب 
العلمي في العملية البصرية" . 


تسيب للحي ليان اردق 
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عن أبو زريق«19517م» 


لع] عن الفكر التجريبي: 

مع تعدّد دراسات وأبحاث علم النفس وعلاقتها بالفنون التشكيلية» وعلى رأسها دراسة المفهوم 
الأذراقي كيك يونا العمل الفى التسعيعى : عتدما بجع المضق يعدي النفك الندافة اميق 
القيم الجمالية من خلال أسس التصميم وعناصره وحالات المعاللجة التشكيلية للرؤية التشكيلية» ليلعب 
الإدراك دوراً هاماً في عمليات التجريب الفنية. 

وقد انتقلت مراحل التجريب من الاختزال والتجزئة إلى الكلية» من التفكيك والتحليل الذي ينادي به 
الفكر الاختزالي وعلاقة الكل بالأجزاء إلى الفكرة الكلية وعلاقة الجزء بالكل» حيث أشار إلى ذلك 
باسكال 8255031 في قوله "إذا كانت الكل لا تتم إلا بمعرفة أجزائه فإن معرفة الجزء لا يتأتى ما لم يدرك 
كنه الكل الذي يحتويه" عن سعد«"99١م»ص .١59‏ 
ومن منطلق وجود العملية الإدراكية البصرية تتكون نظرية الجشتلت في تقنية التنظيم والترتيب للتصميم 
الفني وهي ترتكز على مبدأ الفكر التجرييبي . 

فالتجريب هو أحد أساليب الأداء الفني» والنشاط الإبداعي والذي يكون في مجموعة من التخطيطات 
نا غن بحواني تشكيلية مختلفة أو إبذاعنة محديدة» :وقد يكون: قإظهان الرؤئ المالية اللختلفة» ما نهسغ 
العقل والحس للممارسة التشكيلية بحثا عن الحلول المتعددة والمختلفة. عن محمد<«ه ١٠١٠م».‏ 

'إن التجريب في الفنون التشكيلية يتيح مجالاً واسعاً واتجاهات متشعبة أمام الفنان المصمٌّمء في تعامله 
مع عناصر التشكيل وأسس البناء الفني» لتحقيق الغرض أو المضمون الرمزي للعمل» وتتحققٌ الأساليب 
والاتجاهات الفنية من خلال التجريب في المحاولات المتعاقبة التي يسلكها المصمّم بحثاً عن 


توافقات »وتبادلات تشكيلية تحقق له القناعة بتكامل العمل الذي أنتجه. عن رشداه وعبد الحليم 
« ١517١ام»‏ ص١‏ 5. 

وقد استطاع الفنان موندريان 1/101011331 أت1]01 
١80775-41‏ كمافي الشكل رقو(/) خلال رؤيته 
الفنية أن 55 جلو وه تشكياية للمسظطحات والخطوطء 
وأوضاعاً مختلفة للشكل والفراغ مستخدماً التجريب 
والتحليل الرياضى ف ذلك. 


فمع اختلاف الطرائق العلمية والبحثية المستخدمة 
سواء أكانت استنباطية » أو استقرائية » أو الأكثر حداثة 


لما بميزها من تعاون بين |النظرية» والملاحظة» والخيال] للوصول إلى | بين مندريان"التركيب القاق 
النتتائج حسب الهدف الدراسى عن رايسر «9/65١م»ترجمة‏ 


"١ 


الواسصي. غن ادر السايق 

وقد بدا واضحاً أن عنصر الخيال يلعب دوراً رئيسياً في إدراك البيئة 

الطبيعية» وذلك استنادًا إلى إمكانية تبسيط المظاهر البيئة هذه بتفكيكها إلى أجزاء منفصلة» أو مكونات 
يسهل دراسة كل منها على حدة.عن المصدر نفسه. 


لعا عن نظرية الجشتلت: 

ُعَدُ الشتلت ثورة على أفكار المدرسة السلوكية ((نظريات المثير والاستجابة )) وهي تعتمد على 
فرضية أنَّ الحياة يمكن ردّها إلى عناصرها الأولية وفهم حقيقة العلاقات القائمة بين الأحزاء؛ بحيث يصبح 
لها معنى» وهي عبارة عن عملية حيوية نشطة تقوم على إعادة تنظيم المواقف وليست عمليات آلية من 
جراء التكرار بحيث تقوم على الإدراك الشامل ثم يندرج إلى التفصيل بمعنى: أنَّ التفاصيل لا تفهم إلا في 
إطار الكل ومن ترابط الأجزاء بالكل يكون تأثير الأجزاء على الكل عن محمد«4 ٠٠١‏ 7م». 

ونظرية المشتلت هي من النظريات المعرفية ظهرت على يد عالم النفس الألماني ماكس وريثماير 
1980-3 117761111121 113:2 وقد ساهم في تطويرها كورت كوفكا 1.1-011128 - 
١141١1-75‏ ويراد بما كمعنى "الجشتلت كلمة ألمانية تعني الكل أو الشكل أو الهيئة أو النمط المنظّم 
الذي يتعالى على مجموعة الأجزاء» فالشجتلت هو مثابة كل مترابط الأحزاء على نحو منظم ومتسق وعتاز 


ف 4م 


هذا الترابط بالديناميكية بحيث إِنَّ كل جزء فيه له دوره الخاص ومكانته ووظيفته التي يفرضها عليه هذا 
الكل « 1998 ,31161]161)»عن الزغلول<«7١٠٠٠م».‏ 

وقد ظهرت بوادر نظرية الجشتلت في العقد الثاني من القرن العشرين وظهرت الاستجابة المنهج الجديد 
في التعليم والتعلم و نحو الحاحة التعليمية لسد الثغرات هذا ما قاله سويف» «١٠٠٠م»‏ . 
وينوه صالح «7٠٠٠م»‏ بان حاين رهين 1512596 12116 قامت بتطبيق الجشتلت في ميدان الفن 
والرسم وضمنت تحاريها ضمن كتاب من تأليفها. 

وورد عند عطية «395١م»‏ إن الدكتور رودلف أرنميم 4111261112 15000011 صاحب نظرية 
المشتلت في سيكولوجية الفن يؤكد على حقيقة تمر العمل الفني: بأنه بجموعة من العمليات الإدراكية من 
قبل العينين و اليديين والعقل في عملية واحدة وفق إعادة التنظيم وتوالي المعلومات والتفاعل في رؤية فنية 
للوحدات التي لما معنى» وبذلك أصبحت نظرية الجشتلت عملية جمالية ابتكارية وعندما ارتبطت بمفهوم 
الإدراك جعلها أقرب إلى الفن. 

ومن وجهة نظر الدارسة إنه عندما يتطرق إلى ذهن الفنان عدة أفكار تشكيلية في موضوع واحد 
يسعى إلى تدوينها بالاسكتشات, وهو يبدع في الاندفاع نحو تحقيق الانتظام في اللوحة وتصبح عنده 
الأحزاء حسب ظهورها في الكل وثم توظيفها في تصميم فني. 

ويشير سويف «١٠٠٠5م»‏ بأن كهلر 1١7.1-011©31*‏ قام بتوضيح جحوانب هذه النظرية والعمل على 
مفاتيح البحث والتجربة للوصول إلى قاعدة علمية مرتكزة وجوهر نظرية الشجتلتية هو أن العناصر تتحدد 
على أساس الكل أو البناء العام ومنها إلى معرفة العناصر. 

ومن مبدأ نظرية الجشتلت ترى أنه لا يمكن انفصال بين الإنسان وبيئته من حيث المدركات؛ حيث 
تكوين الخبرة وتخزينها عن طريق العمليات العقلية وإضافة ما هو جديد وتفاعله مع المخزون العقلي» وعلى 
نبي لقال إن اللحن الموسيقي ليس بمحرد مجموعة أصوات تعزفها الآلات وأن العازف ليس مجموعة أفكار 
أو بخرد إنسان له مشاعر ينفسها من حلال موسيقاه؛ بل ينظر إليها النظرة الكاملة التي تعكس التنظيم 
الديناميكي والذي يشمل على المعاني والوظائف المكتملة. 

ويذكر الصقر «١١0١١م4‏ أن ما قدمته هذه النظرية من دراسة عمليات الإدراك البصري وعلاقة اللجزء 
بالكل يوضع العلاقة بين الرؤية العادية والرؤية الفنية من منظور نظرية المشتلت فتصبح عملية إبداعية بدلا 
من عملية تسجيل للعناصر الحسية» وبمذا تتم رؤية التصميم الفني ككل ومن ثم كجزء وعلاقة هذا بذاك 
قر نافيل 


وعلى ذلك فإن الظواهر السلوكية أو الخبرة النفسية لا يتم على المستوى الحزئي من خلال التحليل إلى 
المكونات الأساسية أو عناصرهاء وإنما يتم على النظر إليها والأخذ بما على المستوى الكلي الأكثر عمومية 
وشخمولية وهو جوهر الكل وليس مجموع العناصر. وهو تحقيق مبادئ الإدراك الصحيحة وقوانين التنظيم 


الإدرا فق عن سويف هده هه 5م». 


ومن هنا فإن المصمم المستلهم من عناصر البيئة الطبيعية فإنه يواحه هذا التعقد الحائل الذي تتسم به 
الطبيعة» والمتمثل ف التعدد والتنوع الشديدين لمكوناتما وظواهرها والتشابك الكثيف فيما بينهماء ومدخله 
في ذلك هو بحزئة الواقع المحسوس إلى مجاللات مستقلة ومنفصلة يسهل عليه دراسة كل منها على حدةء 
وبالطبع فإن هذا التقسيم ليس من خصائص الطبيعة الأصلية» ولكنه تقسيم اختياري من صنع المصمم 
بغرض تحديد بعض العمليات التصميمية لتفهم طبيعة هذا النظام وإدراك مدلولاته. عن أحمد «١١٠٠م».‏ 


المفاهيم الأساسية في نظربة الجشتلت المي تنطبق مع المفاهيم المتبعة للقيام بالعملية 
التصميمية فى الدراسة الحالية: 
مبدأ الدقة أو الاتضاح: 

عمدت هذه النظرية في توضيح العمليات التي تحكم الإدراك من حلال تحديد آليات متبعة من 
التنظيم الإدراكي والتركيز على كيفية تجميع وانفصال الأجزاء» وكيف يمكن للأجزاء إعادة صياغتها للوصول 
إلى الكل الجيّد وهو ما يحمل بين طياته التوازن والاتساق ليحقّقه في الكل مبدأ التركيب أو بنية الكل» وهو 
يعتمد على مدى تحكم القوانين بين العناصر حتى يظهر الكل بالصورة الصحيحة وأنه في حالة انفصال 
العنصر من الكل تختلف وظيفته: ويصبح كل جحديد بذاته في تنظيم جديد له معنى ووظيفة وهذه هي 
مبدأ الشكل والخلفية: 

فهو من الصعوبة تمييز الأشكال وإدراكها دون وجودها في الفراغ المحيط بما والذي يطلق عليه با حال 
وهو يتألف من الشكل وهو الجزء السائد الذي يحتل الانتباه» وأما بقية ا محال فهو الأرضية وهي مجموعة 
الأحزاء ا محيطة بالشكل والتي تعمل كخلفية متناسقة يبرز عليها وتتحكم بالشكل والأرضية عدة عوامل 
وهي الحجم واللون والموقع ودرحة التباين بين الشكل والأرضية وهذا قانون عام على معظم الأعمال 
حالات الزخارف الإسلامية مثلاً عن «8612[2311610 1997, الزغلول 7٠٠١7‏ م». 


مبدأ التشابه والتقارب: 

عن صالح «07٠١٠7م»‏ أن الأشياء أو الأشكال المتقاربة تظهر وكأنما مجموعة واحدة. 

هذا القانون في الفنون التشكيلية يظهر بين عناصر التصميم الاتزان في حالات الاشتراك بالألوان 
والهيئات الخارحية» وأحياناً الانتماء إلى مجموعة معينة تشكل كا“ منها وحدة وتناسقاً. 
مبدأ التبسيط والإغلاق: 

عن امفنور الشنابق اتقليسر الشاقضيات الخد" الولاقاك يخ الأجراء وان إعنادة باتيدا اسع إل 
اكتمال الصورة حيث من المساحات المغلقة تكتمل أشكال الوحدات» وتصبح متناغمة ويتم التعامل معها 
على أتما ملء الفراغات وسدٌ الثغرات بمكدف الوصول إلى الاستقرار» وتشكيل الكل الحيد. 

وهذا قانون طبّقه كثير من الفنانين التشكيلين في ترك تخطيطات غير كاملة حتى يتم إدراك الجهاز 
البصري لما وملء الأجزاء المفقودة عن شاكر «995١م»‏ . 

إن الفنانين التشكيلين هم الأقرب إلى هذه النظرية بحيث بمكن الوصول إلى الحلول الابتكارية في 
الأعمال الإبداعية عن طريق الاستدلال الإدراكي الذي يشمل على المعالجات بين العلاقات؛ لأنَّ الفنان 
والإنسان المبدع يحتاج إلى نشاط قواه الحسية» والإدراكية .والعقلية الشعورية »واللاشعورية وهي القدرة 
الخاصة التي وهبها الله تعالى إلى تنظيم العدد الهائل من العمليات المختلفة في نشاط واحد كلي» هذه 
النظرية مرنة بحيث أتما يمكن أحذها على بجحالات العلم وفنونه كالموسيقى والأدب والفن. 

عن فرج «37٠٠5م»‏ من الدواعي التي أدَّتْ إلى دحول الجشتلتين إلى الفن دعوتمم إلى عدم فصل 
الكائن الحي عن بيكته؛ ل سلوكياته حول المواقف المختلفة هي عبارة عن نتيجة تفاعله مع ما يحيط به من 
بيئة طبيعية أو اجتماعية» وحيث إِنَّ العمليات السيكولوجية التي يؤدّيها الإنسان في حياته اليومية هي عبارة 
عن وعيه الإذراض للهننيات المارحية: 
لذلك يبرر توماس هوبكيتر 110361126161 101225 أن نظرية الجشتلت تمدف إلى دراسة الإنسان 
ككل بيولوحي متكامل في حركته الجسمية والفكرية. 


وعن المناصرة «5 ٠٠‏ ٠م»‏ قدم باروى و كيليبورن 11611600111 ع4 8310166 دراسة حول 
علم النفس الإدراك والفنون الطباعة بحيث إِنَّ التصميم الفني هو الرابط بحيث إنه قاسم مشترك من اللغة 
النفيزنة :يرق 'الالحقات أ امتسدلت يخ اكثر: المدارنى القلمنفية خاثيرا على التصميع الف : 
ومن القوانين الأساسية المطبقة في التصميم: استمرارية الابحاه» التشابه والمماثلة» التجاور. 


ويضيف سويف» «0٠٠0٠٠م‏ »بأنه توصل فرتهيمر 2/.7/17761126110©1 إلى الخبرة الإدراكية 
بتنظيم للمدركات التي تتعيّن بالتشابه والتقارب والشكل والأرضية والتكرار» وهذه هي قوانين التنظيم من 
الوحهة العلمية لبحوث الجشتلت التي تشترك مع الوجهة الفنية في عمليات التصميم. 


لعا المعالجات التصميمية وفق الفكر التجريبي المنطلق من منهجية الجشتلت: 

والفنان المصمّم عند تقديمه لحلول تصميمية» فإنه يقدم بحربة تحكمها حبرة سابقة وثقافة معلوماتية 
مختلفة المصادرء والمعرفة البصرية لما دلالات خاصة. ويعني هذا أنَّ التجربة في هذه الحالة تخضع لعمليات 
فكرية متداخلة» تسمح بالحذف والإضافة» الأسس الإنشائية للتصميمء التماسء التراكبء التجاور 
التداحل» التصغير والتكبير» وعنها تنشأ العلاقات التشكيلية الجديدة. عن هدى السيد «1919م». 

تعد العناصر البصرية التشكيلية» مثل الخط واللون والحجم.ء وما تثيره من إيحاءات هي الأكثر جوهرية 
في تخطيط التصميم, غير أنما لا تمثّل قيمة في ذاتماء وإِنما قيمتها تتوقف على ارتباطها بالطاقة الإبداعية التي 
هيّأث ظهور تأثيرها داحل التصميم» الذي استجاب لخيال الفنان المصمّم» بحيث يظهر هذا التأثير بصورة 
غير اعتيادية» ممتزجاً بروح هذا المصمم وبعاطفته وفكره. 
هذا إلى جانب أن التغير في طريقة تناول الشكل تنطلب فكراً حديداً ومستوئ غير مألوف في العلاقات 
البنائية والوظيفية للعناصر التي تحول نظاماً معيناً إلى وحدة متكاملة هو هدف التصميم. 


وتقوم الدراسة الحالية على مجموعة من التصاميم الفنية المختارة وفق أداة الدراسة وهي استمارة 
الملاحظة وذلك لعمل تصميمات فنية لتوظيفها طباعياً» والتي هي مرتبطة بعناصر التصميم الأخرى مثل: 
التماسكء التراكبء التنوع, الانسيابية» التضاد. التبسيطء والتكثيفء و الفرادة» الحيوية» التلقائية, 
عمليات التصميم من (تكرار» وتماس» وتبادل» وتنوع» وتراكب) لتحقيق أسس التصميم من (إيقاع, 


واتزاك» وحدة, ونسبة وتناسب). 


. / فحن الطباعة" 
لعا تاريخ الآ لمختلفة 
ربخ الأسلوب الطباعى حول الأقطا 
١‏ 1 | فين 4 ٠#‏ 

لعا الطرق العامة للفنونا | ظ 
لطباعية 

لعا فن طباعة الشاشة الحريرية 
بربه. 


6هم ب 


يما 


مقدمة : 

ابه الإنسان البدائي للتأمل في الطبيعة من حوله من حيث آثار الأقدام في سيره» وكذلك أرجحل 
الحيوانات وفروع الأشجار على الرمال واستنتج معادلة ترك الأثر. 

وقد توصل إلى الطباعة عن طريق الصدفة بعد الممارسات والخبرات والتجارب حيث حلس بملابسه 
الحافة على أوراق الشبخر المبتلة. وطبعث الملابس بأوراق الشجر» وبالعكس حصل على الملابس المبللة 
على الورقة الجافة فكانت النتيجة نفس الآثار» ومن هذه الصدفة انطلقت الأفكار لطباعة الملابس 
والمنسوجات بغرض التزين ومتعة العين. ومن هنا ظهرت فنون الطباعة للمنسوحات ولقد اختلفت وتعدذت 
الآراء سعول اليذاياضة الأول "لفن الضياغة والطباعة تحيث: أعا كانت خرة آثان يتركها غلئ عدران: الكين: 
وأنه لم تكن هناك منسوجات مطبوعة في القدم عند الإنسان البدائي عن أبو زيد «9/85١ام»‏ . 

وقد ذكر توفيق « /57/.0١م»‏ تقلا عن المصدر فد أن بصمات اليد على جدران الكهوف يصعب 
تصنيف ضمن الفنون الطباعية» وقد اتخذت هذه البصمات اللون الأسود والأحمر والبني و البنفسجي, 
وأحيانا اللون الأبيض والأصفر. 

وقد استطاع إنسان ما قبل التاريخ أن يسجّل رؤيته البصرية من عناصر وكائنات» ونحد أن أغلب ما 
سّجُل على حوائط الكهوف والتي عثر عليها في فرنسا وأسبانيا كانت غير مكتملة الوضوح لتعرضها 
للمؤثرات الحوية وعوامل التعرية عبر السنين. 

إِنَّ فن الطباعة له الحوانب العديدة التي لما الغايات التي هي إحدى وسائل الاتصال في العصر 
الحديث» وتعتمد عليها معظم الأعمال في عصرنا هذا. فإعلانات البضائع؛ وبطاقات الأسعار» والكتب 
المدرسية» والأوراق المالية» ما هي إلا مطبوعات. إِنَّ غاية الطباعة على المستوى الاجتماعي دون التربوي 
أن يعيش الفرد حياةً جمالية راقية وسط الإطار الاحتماعي المتطور الذي ينتمي إليه» ومن ثم الوصول إلى 


التكوين العام والشامل. 


اوت 


لعا تاريخ الأسلوب الطباعي حول الأقطار المختلفة: 

يندفع الإنسان بكل ما يملك من طاقات إبداعية وإمكانات مهنية في تحقيق غايات جمالية من 
خلال احتياجاته اليومية» فوصل بما عبر الأيام إلى ثروة تاريخية ضخمة من الفنون الطباعية فأصبحت 
مصدراً حضارياً لا ينضبء وتراثاً تحتفظ به المتاحف, ومنهجاً يدرس به الأحيال» وجانباً ثقافياً يعكس 
كل مكان انطلق منه فن وجمال. 

عن إيناس راشد «337١م»إِنَ‏ تاريخ الطباعة يرجع إلى عام 85٠٠‏ قبل الميلاد وحيث إِنَّ المؤرخ 
الإغريقي هيرودوت من أنَّ بعض المطبوعات وجدت في القوقاز عام ٠٠٠‏ ”قبل الميلاد. 

شر سند لدجو الانيكا ن بمصديك عن مداه ديه فتجيد أن فاق القيرواق تدن عزاء ا قيال 
الميلاد كانت لهم النظرة المميّزة في جميع مظاهر حياتمم» وخاصةً في محال المطبوعات النسيجية: وأنَّ 
اختيار وحداتهحم الطباعية كانت ذات عناية واختيار مناسب بسبب إدراكهم لفن النحت والحفر على 
الجدران» وهو يضع هذا الفن بكل جوانبه في عين الاعتبار بالنسبة لفنون الحداثة. عن عزيزة عزب 
0 

كان الطابع الزخرفي للموضوع الطباعي عند قدماء المصريين هو المعتقدات الدينية» وبالتالي تزخرف 
غلين أفمقنة الكيفة يتكران الأشكال امندسية ولقطية وقن تتوعت الموضوغات: الطوفة من مظاهر 
طبيعية والأشكال النباتية المقتبسة من وحدات نبات البردى» وزهرة اللوتس ومن ريش الطيور ونجوم 
السيماة: 

وحاء عند النجعاوي (د»ت) أن طباعة المنسوحات تمتد عبر التاريخ البشري وكانت أقدم قطعة 
مطبوعة بأسلوب القوالب الخشبية وحدث في صعيد مصر في القرن الرابع الميلادي. 

وعن إيناس راشد«337١م»‏ الأصل التاريخي لأسلوب الطباعة بالقوالب البارزة إلى العهد السومري 
ين ...ل اض.ا.ه”» قبل الميلاد. 

وت العهد الروماني فالطابع الزحرني للموضوع الطباعي كان عبارة عن صور الأبطال والفرسان, 
وتوزع على الرداء بأشكال هندسية .وبالغ الرومان بالاهتمام بالمطبوعات إلى حدٌّ الغرور والعظمة» وهو 
ما أضفى عليها القيمة التعبيرية واللحمالية. 

استعمل لأول مرة اللون البنفسجيء واستخدمث الألوان الغامقة واللون المذهب كما يُصّعَتْ 
بالأحجار الكريمة. انتهى الاجّحاه الروماني بظهور الفن البيزنطي الذي كان له الصدى الممتد لشهرة عالمية 
ومصدر إلهام الفن الأوربي الحديث. 


0ت 


القصص الإعريقية) وأيضاً القصص الفرعونية, وغالباً ما كان يستخدم اللون الاسوة على مساحة بيضاء. 

وف عام/71م الميلادى ظيرة المطبوغات البيرنطية وفك تائرت بالطابع الشرقي» وكان الطابع 
الزخرفي غزارة فق أشيكال هتنستية عورة: وفاكبيية للنظاهر الفحمة وما استوحته من باقي الحطبارات 
مُثلت بأشرطة أفقية تمتدٌ على طول القماش . 


ظهر الفن المسيحي في أبدع صورة في القرنين الخامس والسادس نتيجة الاستقرار الديني» وكان 
الطابع الزخرثي للموضوع الطباعي عبارة عن نمو واستمرار لطريقة الزحرفة المصرية القديمة في بادئ الأمر, 
واعتمدت على الاقتباس وامحاكاة من الفنون الرومانية والإغريقية» وبعد ذلك توجهوا إلى رسم الزهور 
بالألوان الطبيعية» واستعمل شكل القلب كزحرف شائع والتعبير عن القصصء كما وانتشرت صور 
الملائكة. 

وأا العهد الإسلامي في الفترة بين القرنين السادس والسابع الميلادي ظلَّتْ المنسوحات العربية 
والإسلامية متأثرة بطابع المنسوحات القبطية» وقد استخدمت الكتابات الكوفية والقبطية الدينية والرموز 
التابعة لهم» وبعد ذلك قويت الدولة الإسلامية وأولت الاهتمام البالغ لصناعة المنسوحات وتقدمت 
تقدما كيرا 

وكانت الزخارف تطبع بماء الذهب والألوان و الصبغات المختلفة» وقد استخدمت أشكال 
الأرابسك والخطوط العربية التي احتلت المكانة الأولى في زخرفة المنسوحات الإسلامية. 

وقل انعشرت المتسوجات الإسلامية المطبوعة فق أوروياء وكانت أفجر :ملاس _الملوك مخلاة بالط 
العربي. حيث كانت تطبع بماء الذهب العربي ما جاءت به علية عابدين «9/85١م».‏ 

وتؤكد سعاد ماهر«917١م»عن‏ الأستاذة فيليز 813/115 في القطعة الحريرية المطبوعة بالزخارف 
في متحف دترويت أنما ترحع إلى القرن الثاني عشر أو الثالث عشر الميلادي للعصر السلجوقي التي 
كانت مميّزة بالعبارات الدعائية بخط النسخ بإضافة إلى استخدام الزتحارف النباتية والأشكال الحندسية. 


ات 


قطعة من نسيج الكتان المطبوع بشريطين من 
النخارف النباتية يتخللها رسوم الحيوانات» 
تحدهما ثلاثة أشرطة بما عبارات دعائية بالخط 
الك سس وؤققء 
الشريط العلوي عليه فرع نبات متماوج يضم 
أوراق نباتية متكررة تتعاقب مع رمين لنسرين 
ينشران جناحيهماء أحدهما ينقض على أوزة 
تلتفت برأسها إليه والآخحر ينقض على غزال. 
والشريط السفلي فيشتمل على رسم لنسر 
ينقض على أرنب وآخر لأسد ينقض على 
حيوان» ويفصل بين الرسمين زخارف نباتية وذلك 


باللون الأزرق والأسود على أرضية مذهبة. 


والعصر المملوكي القرن ام عن مصر الخالدة 
نسيج الكتان بالنول عليه حروف تنتهي 
باشيكالن حيوانات قطعة من نسيج الكتان 
المطبوع مستخدماً فيها اللون الأبيض والبني 
والرمادي وقوام زخرفتها شريط من الكتابات 
النسخية على أرضية نباتية وكل فرع منها ينتهي 
برؤوس حيوانية مثل الأسد والشكل الخرافي 
لحيوان الخريفون وأيضاً شكل للأرنب البري 
وبعض الطيور على أرضية أو مهاد باللون البني. 


من مطبوعات الدولة الإسلامية للعصر الفاطمي القرن ١١م‏ عن ]1:111]421:25.156. 17717177 


ع ادن 


قطعة من نسيج الكتان الأبيض عليها ثمانية بحمات قطعة من نسيج الكتان المطبوع بزحارف مكونة من 


يضم كل منها صورة نسر ذا راسين وناشرا جناحيه وريدة مزدوجة مكونة من تمان وريقات نحيط بما رسوم 


ويحيط بالأشكال النجمية حبيبات متجاورة» وتحصر | تمى ‏ ل حيوانات متقابلبة ومتلابرة. 
بينها أشكال معينات. يمنا وحخرف» الأشكال الصابية نات معهادة 


ويتوسطها جامة مستديرة ذات فصوص. بداحلها 
رفح من الطيور المتدابرة بالجمسد ومتقابلة بالرأس. 


من مطبوعات الدولة الإسلامية للعصر المملوكي القرن 5 ١‏ عن المصدر نفسه. 


وغلن المسفوق العالمن. ازقاذنت: الطبوقيات: السيحية فق فترة القرن الدافيى هشير والسيادس عقر 
5 وتوماس بيويك >[18©151 11011125 ' عن مرزوق«9/17١م»‏ . 

إذ ذاية .فراسية تاروت الطباعية المنظم على أساس علمى قد يدا مع الدراسات الى تشدرت ن 
الصين. عن أبو المعاطى< ٠١/1‏ ١٠7م».‏ 

فالصين صاحبة الحضارات هى التى اكتشفت الطباعة بالقوالب النشبية والأحتام» حيث كان 
استخدام الأختام هو البداية غير المقصودة التي انبثقت منها فكرة الطباعة. وكانت الأختام الصينية تطبع 
في بادئ الأمر على الطين» وكانت النصوص والكتابات حفر على الحجر. 


500 


وسرعان ما نشأت بعدئذ فكرة الحصول على مستنسخات من هذه النقوش المحفورة لطبعها على 
المنسوحات. عن حنان عمار «١١٠٠٠م‏ » منذ ما يقرب من ألف سنة تقريباً حيث كانت تصبغ أثواب 
الحرير بألوان مختلفة كالأزرق والأحمر والأصفر. 

وذات يوم أثناء إعداد بعض الأثواب لصباغتها وقفت نحلة على أحد هذه الأثواب فترة من الزمن 
ثم طارت» وبعد صبغ هذا الثوب وغسله وُحدت نقطة بيضاء عليه واستنتج أنه هذه النقطة البيضاء 
جحاءت من الشمع الملتصق بالنحلة» وأنَّ تمع العسل مادة مقاومة للون الصباغة فقاموا برمها على 
القماش» ثم قاموا بصباغته وهكذا غرفت طريقة العزل بالشمع (الباتيك) أو "الصبغة الشمعية". 

وأما بالنسبة لتاريخ أسلوب القوالب الخشبية تم إعداد أول نسخ طباعية بأسلوب القالب الخشبي في 
العام 5١‏ الميلادي وبالنسبة للطباعة الغائرة استخدم الصينيون أول لوح طباعي محفور من النحاس في 
عام 109 الميلادي. 

وأمّا في اليابان تعود بدايات الطباعة بأسلوب القوالب الخشبية إلى القرن الثامن» حيث كان الفنان 
كاتسوشيكا هوكوساى 1221511511118 1101211531 ١٠7١18519-1ام‏ كمافي الشكل (؟١)يُعد‏ 
من أعظم فناني الطباعة الفنية في اليابان عبر تاريخها الطويل لأنه كان فنَّاناً ذا طاقة كبيرة وقدرات مهارية 
عالية» ما حعله يصل بفن الطباعة بأسلوب القوالب الخشبية إلى درحة عالية من الصدق والإتقان. 


شكل (7١):الموجة‏ الكبيرة في كاناغاوا عام 


١/5٠‏ م عن 


21101111256 


كان أندو هيروشيغه 1111051156 1010 ١865/8-1١109107‏ رسّاماً وفئّاناً طباعياً يابانياً 
متميّزاء ويعدٌ من أواحر الفنانين العظماء في مدرسة الطباعة الفنية الشعبية اليابانية. 

ومن أهم أعماله الفنية الطباعية تلك التي تناولت المناظر الطبيعية» واتسّمت بقدر كبير من 
الشاعرية والرقة وقد وصل الفنان هيروشيغه إلى قمة مجده وعطائه سنة ١/877‏ م عندما نشر أفضل 
أعماله الطباعية وهى :محطات طريق توكائيدو الثلاثة والخمسين كما في الشكل التاللي .)١(‏ 


وقد جمع هيروشيغه بين القدرات القوية على 
التصميم والمهارة الحرفية المتميّزة الني تظهر ف دقة 
الخطوط والاهتمام الكبير بتفاصيل العمل الفني 
الطباعي» وفى هذا النطاق نحد أنَّ الكثير من الفنانين 


الأوروبيين قد تأثروا بأعمال هيروشيغه الطباعية. 


وأما الطباعة باللاينو تدرج من الطباعة بالقوالب من 


التحسينات المستحدثة وهو عبارة عن مشمع أرضيات من نوع 
حاص مصنوع من الفلين» وزيت بذر الكتان الموؤكسد والذي تم تصنيعه عام 851١م‏ على يد الإبحليزي 
فريدريك والتون 1601611016 18721601. وتتميز بأنَّ السطح المحفور مرتبط بالأرضية ولا يطبع إلا 
الشكل البارز وسهولة التنفيذ وإعطاء أعمال فنية عالية ذات خطوط رفيعة» ومساحات متمكن منها 
الفنان عن أبو زيد «1995م». 

كانت الأختام بداية لفكرة الحفر والطباعة» وذلك لكي يحصل الفنان على نسخ عديدة من خلال 
تكرار رموز مرسومة كالختم الطيني الذي أصبح ختمًا حجريًا فيما بعد عن أبو المعاطي « /١٠١5م».‏ 

وأول سطح خشبي تمت بواسطته ١‏ لطباعة على النسيج كان بواسطة القدماء المصريين في القرن 
السابع قبل الميلاد» فبذلك يكون استخدام فن الطباعة البارزة من القوالب الخشبية قد تم في الشرق قبل 
رب 

ترجع الدراسات التي أحريت لأسلوب الطباعة بالا ستنسل إلى أنَّ هذه الأساليب من الطباعية 
اليدوية قد عرفت واستخدمت منذ حوالي ٠٠.٠٠"ق‏ .م » وقد استخدمت طريقة التفريغ على أوراق 
الشجر وابحلود للطباعة بما على الحوائط وذلك عن طريق نفاذية اللوذ من خلال الفراغات الموحودة في 
تلك المساحات: 

وف الشرق الأدن طور الصينيون واليابانيون طرق وأساليب الطباعة بالاستنسيل بدرحة كبيرة وهو 
فا تقد امار كتير ولعل اسعخدام الاستتسيل همف الصيفين :وتطورة السعير يعد البداية الكتبقة 
لاستخدام الشاشة الحريرية. 


فقد تعدّدت الأساليب التقنية الطباعية اليدوية حيث توارثت الأجيال وتقدّمت الأيام وأصبحت فنوناً 


ضخمة تدحل في بحالات عديدة سواء كانت قليمة أو معاصرة حديثة) 


اا 5 


فكل من الأقطار المنتشرة تدحل عليها بتجديدات وإضافات» وكل من الأشخاص مختلفي الثقافات 
والفنانين الدارسين والهاوين خملت فقد فنون طباعة العالم بأسرهء ودخلت إلى كل أراضي القارات منذ 
بداية الحياة البشرية وحتى أيامنا الحالية ) فأصبح هناك تقدم ملحوظ في النصف الثاني من القرن العشرين 
في فن الطباعة» وبدأ كثير من الفنانين بإحياء الطرق القديمة» وتقدتم طرق أخرى حديدة» ساهمت في 
دفع عجلة التقدم خطوات وخطوات» حتى أصبح القرن العشرين في تنوع للإنتاج الطباعي الفني» الذي 
بحظى بقدر كبير من الاهتمام . 


وإن من أشهر الفنانين في هذا القرن بابلو بيكاسو 12910 
50 (18851-1973) الرسام الاسباى مارس التخطيط 
والحفر على الزنك والليثوغراف والحفر على اللينوليوه 


شكل )١5(‏ امرأة في الكرسي الاول5/6 ١94‏ طباعة حجرية 


للفنان بالو بيكاسو. عن المغيص /١٠٠7م‏ 


ومن هذا المنطلق ترى الدارسة أن تاريخ الأساليب الطباعية حول البدايات في العالم القديم والحديث 
مهم ولابد من التوجه إليه والتنويه إلى تقنياته المستخدمة» والأهداف التي ساهمت في تطوير مجال الفنون 
55 
إِنَّ فن الحفر هو أساس فن الطباعة وهو ما يشير إليه الدكتور المهندس حماد «1517م» قد يفضله 
كثير من الفنانين حيث بالإمكان عمل نسخ كثيرة من العمل الواحد» هذا ما يساعد على كثرة النشر 
والتداول» وقد سمي بمذا الاسم نتيجة عمل كليشات أو ألواح محفورة من الخشب لطباعة الحروف» أو 
الرسوم حتى يحل محل المخطوطات بطريقة رخيصة وبسيطة. 
وقد تطورت هذه المرحلة إلى أن أصبحت فناً قائماً بذاته له مميزاته الخاصة التي مكنت من تنفيذه 
على مستوى فني رفيع. 
كان أول ظهور لأسلوب الطباعة بالباتيك [182311 في القرن الثامن الميلادي وتاريخ الباتيك 
خحُدد بناء على ما وحد من تماذج طباعية محفوظة بمتحف نارا باليابان عن حسين «955١م».‏ 
ولقد ظهر أسلوب الطباعة بالباتيك في جزيرة جاوه وبلاد الحند وإندونيسيا والصين» كذلك لاقت 
إعجاباً في الولايات المتحدة» ويوحد تشابه بين طريقة الطباعة اليدوية (الباتيك) والطباعة الآلية المعروفة 


يقة الطباعة بالمناعة. 


5 


فعن سعاد محمد «917١م»‏ انه منذ 4٠٠‏ سنة ميلادي بأن جاوه استخدمت طباعة منسوجات 
متطورة تسمى طباعة الباتيك الشمعي [0811 178/372 والنوع الثاني هو الباتيك المربوط 2110 116 
0. 
انتشرت فنون الطباعة في أوربا في أواخر القرن السابع عشرء ويذكر ديماند «54 95١م»‏ أن متحف 
الميتروبوليتان يضم مجموعة من المطبوعات النسيجية من القرن التاسع عشر. 
كما كان أول ظهور للقوالب الخشبية من خلال التجارة بين الشرق والغرب» ولقد استخدمت هذه 
القوالب في مطبوعات الكنائس» واقتصرت المطبوعات الورقية على النصوص الدينية. وعندما انتشر 
الورق إثر انتقاله من الصين عن طريق سمرقند إلى أسبانيا في عام ١١٠٠‏ م, وانتقاله منها إلى كل من 
إيطاليا عام ١١1٠‏ م ثم إلى ألمانيا عام ١894٠.‏ م . المليجي« 
٠٠٠‏ م» عن إيمان جاك. 
في القرن الخامس عشر كانت الطباعة الخشبية تعتمد على 
الخط » وكانت البساطة هي السمة المميزة لمعظم الطباعات» فمن 
الفنانين في ذلك القرن الفنان الألماني ألبريخت دورر 1528 
11 اأغطءع4101م 1471- وهو من رسامي عصر 
التوضية فكاتك معظم الأعمال في هذا القرن من أحل الكنيسة 
كما إن الشكل 18 


شكل )١5(‏ الأيدي للصلاة عن 

ومن فناي القرن السادس عشر الفنان رمبرانت فان رين | 1118/15/.31.11106012.015 

- 1606 0 30 1ط مراع ] 

9 اللولندي الجنسية الذي اشتهر كحفار» وكان يفضل 

الحفر الحمضيءوذلك لإمكانياته في خحلق خطوط متباينة في 

قوتما وعمقهاء ولأن هذه ا لفترة الزمنية ظهرت فيها الطباعة 
المعدنية »كما في الشكل التاللي .)١5(‏ 


وف عام 975١م‏ سجلت أول ماكينة طباعة سلك سكرين 
أوتوماتيكية ولكن مشكلة بطء حفاف الألوان لم يتوافق مع سرعة 
التشغيل لذلك ْم تتوافق على ما تنتجه الطباعة اليدوية وحتى عام 
89 ميلادي» ولقد ازداد الاهتمام بمطابع السلك سكرين الأوتوماتيكية» والسريعة والقادرة على إنتاج 
ما يزيد على ٠٠٠١‏ إلى 7٠٠٠‏ نسخة في الساعة» ولقد أصبحت الطباعة بالشاشة الحريرية مطمعاً 


اي" 


وو 
٠‏ 


تحارياً وهدفاً مربحاً إلى أن التفت إليه الفنانون /57 ١م‏ وقاموا بدراسة جوانبه التعبيرية وضمّه إلى االجانب 
الفني التذوقي» وكان على رأسهم أنتوت فيلونيس 16101265 110120119 حيث طالب بعمل 
مشروع سلك سكرين فني. وهو من الذين رفعوا من شان السلك سكرين وعمل على إقامة المعارض 
الفردية بالاشتراك مع من الفنانين عن رم كامل «<١1١٠5م».‏ 

وقد تطورت هذه الطريقة عن طريق هولندا عندما احتلت جحزر حاوة» و أنشأت أول مصنع لها 
في عام ١685‏ م ومن بعدها إلى أوربا كلها فكل دولة تدخل عليها طابعها المميّز إلى أنْ اختلطت 
التخارزب» وأصبيخت ثورة علمية فنية ق أساليب الطباعة الختلفة: عن المضدر 'نفسة: 


الطرق العامة للفنون الطباعية: 


فن الطباعة فن الطباعة الالية 
اليدوية 


طباعة باروة او 


غائرة 


54 08 


يعدد الدكتور فرج الله «31/7١م»‏ أنواع الطباعة: مسطحة: مثل السلك سكرين؛ الليشوغراف؛ 
الفوتوليتوغراف - غائرة: مثل الإتشنج أو النقش الحجري ؛ الإكوائمت؛ الفوتوغرافور - بارزة: مثل 
الخشب واللينوليوم وطباعة الحروف» ويضيف أنه قد عرف الإنسان فكرة الطباعة منذ فجر التاريخ عن 
طريق ضغط الأشكال المراد التعبير عنها على الصلصال الطري ويضيف فرج الله رما تكون الفراغات التي 
تتركها الحشرات في أوراق الأشجار هي التي أوحت إلى الرحل البدائي فكرة الطباعة. 
أولة: فن الطباعة الالية: 
وتطورت الطرق الآلية للطباعة تطوراً حتميا في عصر العلم؛ ومن أهم هذه الطرق: 

)١‏ ماكينة البيروتين: 
عن عزيزة عزب د ت تقول إن المكينة صنعها بيرو (16110) عام 8١5‏ ١الميلادي‏ وكانت تطبع 
أربعة ألوان. 

ولها كانت هذه الطريقة للطباعة اليدوية بطيئة ولا تتناسب مع الإنتاج الكبير» فقد اتخذت عدة 
ترات اندر ياب هيا كو لقانت التي بوصحاعته كن اداه مدير هيه دعم دنه ايمر 
نفس الوقت مساحة مضاعفة. وقد مرّ تطوّر الآلة بتصميم ماكينات مختلفة» ويرحع الفضل في ذلك إلى 
الإبحليزي وات (1/261) والفرنسي ديبوليه (/106711111) حيث اخترع كل منهما ماكينة الطباعة 
بلون واحد. وقد تم ااتراع ماكينة البروتين كتطور لحذه الماكينات ولم تنقرض هذه المكينة على حد قول 
سللامة «١1١٠6٠5م‏ » حتى مطلع الستينات. 
؟) ماكينة الطباعة ذات الأسطوانات: 

تم حفر الرسومات على أسطوانات نحاسية بدلاً من الأسطوانات الخشبية» وهذه الطريقة هي 
خلاضنة الاعكارات التعددة وكانت العسق اكرات واسترعها تيت إن سبرعة إنتاجها قد نضا إلى 
آلاف الياردات في الساعة من الأقمشة المطبوعة ذات الألوان المتعددة. وتأحذ أسطوانات الطباعة في 
هذه الماكينة نفس الدور الذي تقوم به القوالب في الطباعة اليدوية. إذ إن كل أسطوانة تمَثّل لوناً من 
الألوان المطبوعة» كما أن كل لون في الأقمشة المطبوعة بالقوالب يكون له قالب خاص. وينسب اختراع 
هذه الآلة إلى الاسكتلندي بل (28611 ) عام 178 الميلادي إلا أنَّ بعض الآراء ترى عكس هذا 
الرأي إذ إنه قد سبق هذا الاختراع سلسلة من المخترعات المبنية على فكرة واحدة» وكانت الأساس في 
اختراع الأسطوانة »بحيث بملس كل من الأسطوانات المحفورة أسطوانة التغذية الموحودة في الحوض الذي 


به عجينة الطباعة الخاصة بلوكا. 


وتدور كل أسطوانة دورة كاملة وأثناء ذلك بيمرٌ القماش بينهما وبين آلة الضغط وبذلك يطبع الرسم 
على النسيج. عن المصدر السابق . 
*) ماكينات الطباعة المزدوجة: 

هي عبارة عن ماكينات للطباعة بالأسطوانات في صورة مزدوحة» ويتم العمل بين هاتين امجموعتين 
في توافق تام حتى إن المنسوجات المطبوعة بحكذه الطريقة لا يمكن تفرقتها عن الأنسجة الملونة. 
ويم القماش المراد طباعته بمذه الطريقة على ماكينات الطباعة بالأسطوانات على مرحلتين: 
المرحلة الأولى لطباعة وجه واحد والمرحلة الثانية لطباعة الوحه الآخر. أما في حالة الماكينات 
المزدوجة فيمر القماش في مرحلة واحدة» حيث تخصّص آلة لطباعة وجه القماش» والأحرى لطباعة الوحه 
الآخر في نفس الأماكن بإحكام تام ودقة فائقة. ولقد وصلت الطباعة بمذه الطريقة إلى الإتقان الذي 
يمكن عنده عدم القدرة على تفرّقة القماش الملون بالطباعة والمنسوج. عن عالم الطباعة 
العربية» 9 ٠٠‏ 'م». 

ثانياً: فن الطباعة اليدوية: 

يعرف حسين وزملاؤه «١٠٠٠٠م»‏ الطباعة اليدوية بأتما: عملية صباغة موضعية وتعدٌ طباعة 
المنسوحات من أهم الفنون في التاريخ الفني للإنسان» حيث أظهرث مهارة الإنسان الأول وإبداعه في 
إنتاج التصميمات المبكرة للطباعة» وتطورت هذه الطباعة اليدوية مع مرور الزماك. 
)١‏ أسلوب الطباعة البارزة 12212111011195 141161 : 

عرف الإنسان منذ زمن الطباعة البارزة عن طريق غمس اليد في اللون» ثم طباعتها على حائط 
الكهف بنمط الطباعة البارزة» وهي من أقدم أنواع الطباعة اليدوية» وهي الحفر حول التصميم؛ وسميّت 
كذلك؛ لأنما تأحذ من السطح البارز هيئته» ويمكن الإضافة إلى القالب الخامات المختلفة التي تخدم 
التصميم كالأسلاك والأحجار» والشرائح المنشبية. 

لقد استخدم حفر القالب وطباعته عبر العصور على كل رسم مطبوع وبعد انتشار الوعي الفني 
للفنون الطباعية بدأ الفنانون والنقاد بالبحث في هذا الحقل الإبداعي من حيث الوظيفة والتقنية. 

إن تعفر عو على منطلة رمن انكل فون الح ا :المي و لضاف برجلبان تا يان مين 

مراحل الفن الطباعي أو ما اتفق على تسميته الفن الجرافيكي وهي كافة الأنشطة الفنية المتعلقة 

بالتقنيات الخطية. عن زرمبه «٠٠٠١٠م».‏ 

وعن مرشد (د.ت) بأن الخشب و اللاينو من أكثر أنواع السطوح الطباعية استعمالا في الطباعة 


البارزة اليدوية. 


1ت 


وأما أسلوب الطباعة الغائرة 0111165[ 1136928110 وهو الطبع بالألواح المحفورة حفراً غائراً 
وهى قريبة من طباعة الأحتام حيث تكون المساحات اللونية ذات خطوط غائرة للداحل حيث بمائها 
الوسيط الطباعي. وعن المصدر نفسه تعتمد الطباعة من السطح الغائر على حفر أجزاء التصميم المراد 
طباعته بمستوى أقل عن مستوى المناطق غير المطلوب طباعتها. 
وعن حنان عمار ا ٠.٠١.‏ آم« استخدم الصيسون أول لوح طباعي خفور من النحاس 1 2)22) 
88 01216 ف عصر الأسرة الخامسة9.9 - 95.0 م. وللأسف تعرض هذا الأسلوب 
الطباعي للاندثار بعد ذلك نظراً لصعوبة الحصول على أعداد كبيرة من النسخ الطباعية. 
ومن وحجهة نظر الدارسة يُنظر إلى الطباعة البارزة والغائرة كالموحب والسالب في إظهار الطبعة 
الفنية وتظهر تحارب الدارسة في الشكل التاللي عن الفرق بين قالب الطباعى المحفور حفراً غائراً وعن 
الاخر المحفور حفرا بارزا. 
وتتفرع الطباعة البارزة والغائرة من ناحية أنواع السطح الطباعي المستخدم فهناك الطباعة على 
القوالب الخشبية 11ح 117000: و قوالب اللاينو 601111 11120 والقالب الحجري (الليثوغراف ) 
والقالب المعد . 


شكل )١107(‏ عمل جرافيكي عن طريق 


العزل عن النحاس وتعريضها للحمض 
مخ أعمال الدارسة: 


وكتقنية طباعية يجب أولاً حفر التصميم الطباعي على القالب الطباعيء ويمكن الجمع بين الغائر 
والبارز في قالب طباعي واحد» بحسب بنائية التصميم الطباعي وكلما زاد عدد الألوان الموحودة 
بالتصميم كانت القطعة المطبوعة قيمة وغالية الثمن. 
إن هذه الطريقة واسعة الإمكانات فيمكن استعمال عدد كبير من القوالب في التصميم الواحد 
علاوةً على أنه لا بحدث أي اختلاط بين الألوان مما يسمح بالحصول على ألوان نظيفة» وليست لمذه 
الطريقة أهمية تحارية كبيرة؛ لأتما عملية بطيئة نوعاً ماء وعليه فإن المنتج منها يكون غالباً مرتفع السعر. 


ع 1ت 


والاستمرار في استعمالا إنما يتجه لبعض المميزات وهى رغبة المستهلكين في اقتناء أعمال فنية أصلية 
بعيدة الشعور عن الالية. 


يبتدع الفنان صورة على القالب الخشبي بإزالة قطع من كتلة الخنشب بأدوات حادة (الصورة 
اليمنى). ولطباعة هذه الصورة تتم تغطية الأجزاء التي لم تقطع من سطح الخشب بالحبر 
(الصورة الوسطى) ثم توضع ورقة على القالب. ثم يُضغط على الورقة بآلة غير حادة» وينتج عن 
ذلك نقل الصورة إلى الورقة) الصورة اليسرى)عن 122011501132.601107.60112 


الطباعة الحجرية :يرسم الفنان الصورة المراد طباعتها على حجر الطباعة مستخدمًا قلمًا شمعيًا 
ملوّنًا. وبعد الانتهاء من الرسم يقوم بترطيب الحجر بالماء» وبعدها يستخدم حيرا يثبت بالصورة 
المرسومة فقط وليس على بقية الحجر (الصورة الوسطى)» وبعد ذلك تحضر صفحة الورق 
وتضغط على الحجر لعمل صورة مطبوعة .عن المصدر نفسه. 
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شكل )٠١(‏ قالب لاينو كما يظهر قبل 
الحفر وبعد الحفر من أعمال الدارسة. 


دين اجات 
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شكل )١-5١(‏ الأعلى: تصميم طباعي لقالب لاينو محفور بتقنتي البارز والغائر من عمل الدارسة . 
82915 الأيفن #«طباعة القاليئ. فل العيحينة الباردة وعجيية السيراميتك أو الدازم فق ملاس البارد 


والقائر : 


شكل (١١)عمل‏ طباعي بالقوالب 
اللاينو على عجينة الورق والقماش 
(التل)من عمل الدارسة. 


6د 


؟) أسلوب الطباعة المسطحة: 

إِنّ محاولات الإنسان الأول لترك آثار اليد ثم طبعها بالرش حوها باللون هي شكل من أشكال 
الطباعة وتعدٌ هذه الطريقة ا محاولات الأولى في استخدام طريقة الحجب أو الإستنسيل في زخرفة ما حوله 
من حوائط؛ أو ملابس وأدوات وغيرها تتم بوضع اليد على حائط الكهف والقيام برش اللون حوطا وفي 
هذه الطريقة يتم رش اللون باستخدام قطعة من العظم المجوف. رم كامل «<١١٠56م»‏ 

ونظرا الحدى انار :وشو اكية الففوة الطناعية [الستعة ذانت» العضدزية. فقنكوتحيل بت افير غدل 
الفتحازت» الفنية. اسلو الطباعة بالبصمة» وهي تتميّر بتنوّع مجالاتها الفنية من حيث الخامات المستخدمة 
ف اسناسياتك اسلو الطباعي من حيث السطح والوسيط الطباعي 

وأما الطباعة بأسلوب الحفر على النحاسء والمعدن أو الفولاذ أو الحفر بالأحماض على المعادن» أو 
الحفر بالإبرة على الصفائح المعدنية فهي تعتمد على تغطية السطح النحاسي بالمادة العازلة ومن ثم تفريغ 
التصميم الطباعي ومن ثم تغميره للحمض المؤكسد . 
ويندرج تحت الطباعة المسطحة فنون الطباعة النافذة وهي طباعة الباتيك بتقنية العزل وهي أما بتقنية 
العزل بالمناعة أو العزل بالربط والعقد» وفن طباعة الاستنسل 11111111185 51611011 بتقنية التفريغ 
والطباعة المسامية وهي الطباعة بالشاشة الحريرية 501661 51116. 

وتشير حنان عمار «١١٠٠٠م‏ » بأن العانناق: اتمتيرت: مدك القدم بالطباعة تسلو الإإستنسيل 

بمطبوعاتها الحميلة وكتقنية طباعية عُمل على تفريغ الزخمارف المراد طبعها من التصميم الطباعي على 
ورقٍ مقوى لا ينفذ منه اللون. 

ويشير فرج اللّهد«31/67١م»‏ وتستخدم هذه الأوراق المفرغة بعد ذلك عدة مرات» وقد ظهر عليها 
التطور في استخدام رقائق النحاس والقصدير بدلاً من الورق المهقوى . 
بعد ذلك تطورت لدى اليابانيين عملية الطباعة بالتفريغ فاستخدموا نسيجاً حريرياً يلصق فوق لوح 
الامسبيل القن ابي لمحن من الامتصهيل القر عزن لقني التسعت الفإنافيبوذكااك لم اقيرب 
الألوان أثناء الطباعة وليتم الحمصول على توزيع متجانس للألوان. 
ومع استمرار التطور قاموا بتثبيت المنسوج الحريري على إطار مفرغ قائم الزاوية. 
فقد أراد اليابانيون أن يدخلوا بعض التحسينات والإضافات على قالب الإستنسيل ليعيش مدة طويلة 
دون أن يتعرض للتلف والتمزق خاصة أن أجزاء وفواصل الربط تعتبر ضعيفة على الإستنسيل ومع 


التكرار في الطباعة لاحظوا أن الألوان تخرج من الحرير بدقة عالية ومنتظمة من خلال المسامات الموحودة 
على الحرير ما أدى على إنتاج أكثر دقة.وكان هذا المدحل لظهور الطباعة بالشاشة الحريرية . 
لعا فن طباعة الشاشة الحريربة : 

تعد الفنون الحرافيكية من الفنون التي تدحل فيها التقنية الفنية» وذلك من الناحيتين البنائية 
والجمالية» وهذا الفن يؤثر في الفكر الإبتكاري والإبداع الفني للإنسان» لأن تقنياته الطباعية الفنية 
المتميزة بما تنتجه من قيم جمالية خاصة تتسم بدرحة كبيرة من الإثارة البصرية» والتي تؤثر على الإثارة 
الفكرية» فسحر تقنيات هذا الفن لا يختلف عن بقية ابنمحالات الإبداعية الفنية عن إيمان حجان 
«لم/ ٠. ٠١‏ 5م». 

وتلعب الأساليب الحديثة دورًا هامًا في محال إبداع الطباعة الفنية من خلال المفاهيم الحمالية 
الجديدة» ويمكن استخدام تقنيات الطباعة المستحدثة والمستخدمة في مجال الطباعة لإعداد أسطح 
طباعية فنية غير تقليدية بواسطة استخدام الأساليب التكنولوجية الحديئة كالكمبيوتر والتصوير 
الفوتوغراقي وطرق التحسيس المختلفة» التي لعبت دورًا أساسيًا في تطور شكل ومفهوم الطبعة الفنية 
الحديثة. 
فالطباعة الفنية قد تبلورت» وأصبح لما شكلها المميز حسب الحاجيات والتذوق الفني الخالص» فمع 
مرور الزمن تطورت بشكل سريع من خلال تنوع فنون الحرافيك 

لكل من الفنانين الطباعين ومع تعدّد تحارهم الغنية بالتجارب الناححة ومع التطور المذهل 
للإمكانيات الطباعية سجلّت طباعة فن الحرافيك في النصف 
الثاني من القرن العشرين تقدماً مبدعاً في إنتاج الفنون 
الطباعية» ونتيجة تمسّك بعض الفنانين باستمرار الطرق 
القديمة» وتقديمها بطرق أخحرى حديدة» أصبح بذلك تنوع في 
الإنتاج الطباعي الفني عن ابو زريق«<535337١م».‏ 


شكل (77)عمل جرافيكي للفنان السوري سعيد على 


عبد الحليم معرض (فن الطباعة بالشاشة الحريرية) بفندق 
هيلتون بالبحرين 807 اعن ابو زريق«/93531١م».‏ 


0 


وقد قامت وسائل التقنيات الحديثة في مساندة الفنان للإبداع في المحالات وخاصة ما تقوم به 
البرامج الحاسوبية من اختصار المسافات بين الفنان وأعماله وما يمكن في فتح أبواب الاستحداث في 
ظرق التقبات المنعخدمة. 

ته الطباعة بالساقه المررية سن اقلم اسالنيه الطناعة «وشقنيف بااشررية تمنية إل نان الخرير 
يستخدم في عملية الطبع الذي تتنوع فيه مقاسات المسامات» وهي تختلف عن الطباعة الحرارية فهذا نوع 
آخر مختلف» نسبة إلى الحرارة حيث تتجٌ عملية الطبع فيها بما يسمّى الكبس ال حراري. 

وحتى القرن الثامن عشر كان التصميم الطباعي محصوراً على طباعة الكتب والعناوين البارزة» وعد 
فيها الفنان مصمماًء وق القرن التاسع عشر وبعد النمو والتطور الحضاري والاجتماعي والتجاري بدأت 
الطباعة تدخل في الدعاية والإعلانات» ويعدٌ الفنان الانحليزي وليم موريس 12/101115 9151111320 ؛ 
1845-85 الذي عمل في مجال التصميم وجعله جزءاً من الحياة اليومية» فقد تعلّم صناعة ورق 
الجدران وطباعة المنسوحات فأسس مطبعة في عام 88٠١‏ الميلادي التي أنتجت الأعمال الطباعية والتي 
كانت ف نحاية القرن منتشرة إلى فرنسا وأمريكاء وقد عاد هذا الفنان في أواحر حياته إلى التصميم 
الطباعي الأولي» وبدايته الأصلية» عن الربيعي «/959١م».‏ 

يذكر حسين وزملاؤه « ٠٠70م‏ » بأنه أطلق على الشاشة الحريرية مسمى الشبلونات نسبة إلى 
النسيج ذو المسام الدقيق المستخدم في الشدّ على الإطار والمصنع من الحرير الطبيعي يعد الحرير قماشاً 
رقيقاً سهل التعامل وذا نتائج عالية الجودة» وهو بتركيب نسيجي سادة »١1:١‏ ويتفاوت عدد خيوط 
السدي واللحمة مابين 7١:5٠‏ في السنتيمتر الواحد وتصل الثقوب الناتحة إلى 54.0٠0:١٠.6٠‏ وهذاما 
يبرّر استخدام الحرير الطبيعي وإمكانية قدرته على تحمّل الطباعة. ويوحد من الأنسجة البديلة المخلقة 
فبيافيا مل النايلوك والبوق أستن. 

ويضيف فرج الله (دءت) بعد أن تطورّث لدى اليابانيين عملية الطباعة بالتفريغ فاستخدموا نسيجاً 
حريرياً يلتصق فوق لوح الإستدسيل المفرّغ أو بين لوحين من الإستنسيل المفرّغين؛ وذلك لمنع تسرب 
الألوان أثناء الطباعة» وليتم الحصول على توزيع متجانس للألوان. 

ومع الاستخدام المستمر والتتابع في هذه العملية وصلث هذه المرحلة إلى الشكل النهائي لها وهي 
الطباعة بالشاشة الحريرية» وذلك بتثبيت المنسوج الحريري على إطار مفرغ قائم الزاوية» ويتم تثبيته بشكل 
حيد ويشد بقوة حتى يكون النسيج مشدوداً وغير مرتخ عند الطباعة عليه. 

و السيلكسكرين أو الطباعة بالشاشة الحريرية مقارنة بالتطور التكنولوجي في عالم الطباعة فبصرف 
النظر عن الحودة الطباعية ومحدودية الألوان تعد طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية من الطرق اليدوية والآلية 


في نفس الوقتء» وتعدٌ من جهة أحرى تطويراً لطريقة الطباعة الإستنسيلء 
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فقنك أراد البابانيؤك أن دلوا تغط التحسيناة: والإعنافات ع قالب+ الامتسيا ؛ ابعية فندة 
طويلة دون أنْ يتعرّض للتلف والتمرّق خاصة أنَّ أجزاء وفواصل الربط تعدّ ضعيفة على الإستنسيل» ومع 
التكرار ف الطباعة لاحظوا أنَّ الألوان تخرج من الحرير بدقة عالية ومنتظمة من خلال المسامات الموحودة 
على الحرير ثما أَذّى للحصول على إنتاج أكثر دقة. 

وتنوّه دلال البتال «8١٠٠7م‏ » إنه لم يكن استخدام الشاشة الحريرية منتشراً حتى عام 
٠‏ ميلادي وجاء الأمريكيون وأضافوا عليها تطويراً آحر في منتصف القرن التاسع عشر» وترجع 
الفكرة إلى صامويل سيمون 3017 ١ميلادي‏ بانحلترا ( 51112201 5231121161 ). حيث أطلق عليها 
الطباعة المسامية لاعتماده على ما يقوم به النسيج من تنفيذ الألوان من حلال المسامات» وفي حالة 
وحود المادة الحاسة على هذه المسامات تمنع من وصول الألوان حيث تعمل كمغلقة للمسام النسيجي 
وهي المساحات التي لا تمثّل التصميم والمادة الحسّاسة هناء تمذل شكلاً سلبياً للصورة» ويحتفظ التصميم 
بكل أجحزائه طوال عملية الطباعة» وحتى بعد عدة عمليات سحب الطبعات. 
عن سلامة«١١0٠م»‏ يذكر بأن طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية عام 11 ١الميلادي‏ أصبحت لما 
المكائن الميكانيكية» وهي التي تعمل بالشاشات الدائرية الأسطوانية بدلاً من المسطحة لإتاحة الفرصة 
للتصميمات التي تصعب على المكائن المسطحة؛ وأيضاً في طباعة عدد من الألوان مع السماح 
بالمساحات الكبيرة جحداء» هي عملية يشترك فيه مجموعة من الفنانين في احالات المختلفة التي تتضافر 
جهودهم لإنتاج أقمشة مطبوعة. 

وتذكر حيهان عفيفي .00١«‏ 1م »أن الفنان حون بيلزورت 1511518/31112 101112 من رواد 
الفنانين الذين استخدموا الطباعة بالشاشة الحريرية عام 5 9١‏ ١ميلادي‏ بمدينة سان فرانسيسكو حيث 
ابتكر طريقة جديدة في إمكانية تصميم متعدّد الألوان بواسطة شاشة حريرية واحدة عن طريقة استخدام 
مادة العازل التي تغطي على التصميمء وتحول دون وصول الألوان» وهذه الطريقة كان لما الدور الكبير في 
تطوير فن الطباعة بالشاشة الحريرية يدوياً وطباعياًء وحتى على مستوى التربية الفنية وهذا ما فتح ا حال 
إلى التقنيات الفنية في مناهج ودراسة الشاشة الحريرية. 

وعلى إثر ذلك استخدمت المناعات المباشرة على الشاشة الحريرية والتي اختلفت خاماتها من ورق 
ومع و استنسل إلى أن أوجد العالم لويس اورتيمون ]41116112011 101115 طريقة البروفيلم وهي 
عبارة عن رقائق جلاتينية يسهل قطعها بواسطة أداة حادة وهي مميزة بالدقة العالية والتي أسهمت في 
تركيبات جديدة من العوازل . 

ومن وحهة نظر الدارسة ترى أن هذه المناعات من خلال الشاشة الحريرية أتما تضيف القيم 
التشكيلة على اللوحة المطبوعة في إمكانية تحقيق القيمة الجمالية من التشكيل الفني» مما يرفع القيمة 


عا 2 


التعبيرية من حيث تراكب المساحات اللونية وتداحلها والربط بين أجزاء التصميم» وبرغم بساطة أسلوب 
المناعات إلا أتما تضفي لمسةً إبداعية مطلوبة لإخراج العمل الطباعي. وإن الأسباب التي دعت الدارسة 
لاختينان. الطباعة بالعسارل دلاتمتهنا اسلو 
الطباعة بالشاشة الحريرية . 


وى أمريكاء وعند بداية القرن العشرين» تم 
تطوير تقنية الطباعة من خلال دعامة الإستنسيل 
والنسيج الحريري الدقيق» تحارياً وإعلانياً طباعة 
الشاشة الحريرية قد تيت بالتضاد اللو والألوان 
الصريحة وإمكانية الحصول على مقاطع مسطحة 
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البطاقات اللاصقة على العبوات والمتتجات» ثم اكتشف 
بعد ذلك إمكاناتما في استنساخ العديد من خمصائص 


د ك0 جرافيكي بأميداوي 
الشاشة الحريرية عن الفنان محمد طه حسين 
اللوحة الطباعية. 


تيه ١ام.عن‏ ا مرجع نفسه 


ولقد تركت طباعة الشاشة الحريرية» باستخدامها 
في فن البوبء انطباعاً رائعاً في تقدم الفنٌ ذي البعدين في فترة الستينات. وكان استخدامها التجاري 
المستمر وتكيفها مع التصوير الفوتوغرائي» قد جعل منها أداةٌ لا تقارن في ابتكار ايماه ما بعد الفن 
التصويري ]41 2312161159 -]205 . 


لعا مميزات تدعم فن الطباعة بالشاشة الحريرية: 
تلعب الفنون الحرافيكية اليوم دورًا باررًا في تطور ا مختمعات» حيث أن النمو السريع والمستمر في هذا 
محال برؤيته الجديدة» والتي تعدت في مفهومها الأبعاد التقليدية إلى أبعاد انعكست على ابجتمع بشكل 
مباشر» فتخطت النواحي الثقافية والاجتماعية من جانب إلى الأبعاد السياسية والاقتصادية من جانب 
آخر. 
ومن نحصائص فن الحرافيك: أنه اكتسب خصائص مميزة عن سائر الفنون التشكيلية في نتائجهاء كما 
أتاحت له طبيعته التي تفرد بما إلى الانتشار والوصول إلى الناس في كل مكان» حيث يسجل للفن 
أعدادًا وفيرة من النسخ» تصل للناس ف كل المواقع» ليتشاركوا بالرأي والتوجيه والنقد الاحتماعي» وتحقق 
لهم المتعة الوجدانية والشعورية عن صقر « 1٠٠7م‏ ». 


0 دك 


وإن نقل التصميم بدقة شديدة هو ما جعل للشاشة الحريرية مكانة عند الفانيين وحتى ف تعليم 
هذا الفن للمتخصصين والحواة» والتي تساهم في فتح التخصّص الدقيق؛ نظراً إلى سهولة التعامل مع 
مراحل بناء الشبلونة على الرغم من غلاء مستلزماتما ولكن تتوفر البدائل. 
التفاصيل الدقيقة» والتباين بين الشكل والأرضية يجعل تبادل العلاقات يعطى إحساس الاختللاف 
والتعدّد في إنتاج الطبعات مما يضفي إليه روح التميزء كما أن إنحاز الأعمال الطباعية بالعدد المطلوب 
مع التكلفة البسيطة بعكس الأعمال الطباعية ذات المكائن والآلات الضخمة والمكلفة» وبالطبع فأسعار 
أعمالها تكون عالية حداًء لذا بقيت الطباعة الحريرية إلى اليوم» إذ مازال لما حضور جيّد ول تنقرض 
التقنيات اليدوية الخاصة بها برغم التقدّم المتسارع والكبير في محال الفنون الطباعة. 

بل إن كثيراً من المطابع الكبيرة تنجز بعض أعمال ها لدى الخطاطين الذين يجيدون الطباعة الحريرية, 
وبعضها لديها أقسام لهذا النوع من الطباعة داحل مقراتما يعمل فيها طبّاعون محترفون رغم توافر أحدث 
الميتاراف الققينة للتكان وسوف بكر عدن هفده التقفيدة بالتفتضييل: لجنا فى الفضسل القال :عجره 
حسين»واخرون« ٠‏ ١٠م».‏ 

إن الفرق بين الطباعة اليدوية وبين الرسوم المطبوعة طباعة آلية» أو ما يسمى الفن الطباعي» 
وهو أن الأسلوب الال قُْ الطباعة يعطي نتائج مضمونة ومدروسة من قبل لأن برامج الرسم والتصميم 
تساعد الفنان على فتح باب الاختيار بين الاحتمالات التي تظهرها النتائج قبل الطباعة النهائية» غير أن 
القدرات الآلية تقوم بالإنتاج الغزير الذي يصل إلى آلاف وملايين النسخ وبمنتهى الدقة. 


قراءة فنبية لأعمال طباعية بأسلوب الشاشة الحريرية: 
تحاول الدراسة التعرض الى قراءة الاعمال الفنية بأسلوب الشاشة الحريرية في محاولة منها لفهم اساليب 


التطوير وتعايش الوان الخلفية مع الموضوع في نغمة تكاملية تحقق الهدف من الطرح التشكيلي برؤية ذاتية 
للفنان: 


شكل ١9/٠ )55١(‏ 
7/2 بجع رلوم 


107-8م95١‏ 
كل 
0 


تعتبر إبداعات هذا الفنان من الأطروحات الجمالية التي اندبجت مع الحياة الراهنة في تلك الفترة 
فأنتتح أعمالاً تميزت عن أقرانه بالتعبير المتجدد ومثالية الصنع فقد ظهرت هذه اللوحة من ضمن أسلوب 
فن البوب آرت وتميزت بتقنية طباعة الشاشة الحريرية متعددة الطبعات والألوان فظهر اللون الأسود 
والأبيض والأصفر والأحمر والأزرق وتدرجت ضمن الألوان الأحادية مع الألوان الأساسية والتي نفذت 
على الخلفية الزرقاء الفاتحة التي عكسيت العمل بقالبه الصحيح نتيجة التوفيق في احتيار لون الخلفية 
الذي اظهر العمل في تميز نتيجة برودة اللون وكأنه السماء تحقيقا لحدف اقرب إلى الطبيعة لوجحود هذا 
الحيوان في مكان بمثل وحوده حققت الزاوية التي اختارها الفنان لصورة الحمار الوحشي البعد المنظوري 
للوحة المسطحة ذات البعدين والتي تمازحت مع الإيقاعات الخطية من النوع المتعرج والمائل والمنكسر دون 


هو 


حله . 


تميزت الطبعات المتعددة بالدقة والمرونة مع التوافق اللوني والشكلي الذي وهو قاعدة الفنون البصرية . 


عا ا 


شكل(7١)‏ الفنان فيكتور فازاريلي 
1 1353117 


90199و 


عن عائشة حسن « 66٠5م‏ » 


يعتبر هذا الفنان رائد لمذهب إبداعي ماه" الفن الحركي" وهو فن يعتمد في بعض خصائصه على 
الخداع البصري» باستخدام ألوان لامعه وتشكيلات لا يراها المرء في البيئة الطبيعية. 
وهو "أوب-آرت 16ل © أو الفن البصري]41/ 001610116 . 

تظهر هذا اللوحة الطباعية المستخدمة بأسلوب الشاشة الحريرية في عدة طبعات بالأشكال الهندسية ذات 
الزوايا المنحنية على الخلفية المقسمة بالتساوي على أربع أقسام والتي ساعدت على بروز الأشكال إلى 
الأمام نتيجة التضاد اللو الحاصل بين اللون الأبيض والأسود والشكل والخلفية أو المساحة وبهذه التقنية 
تحققه الحركة البصرية للعين والذي ساعد على الإخراج الفني هو التماس الطرثي أو الخطي مع الأشكال 
بعضها ببعض وهو يعطي إحساساً بأن الخلفية جزء من الشكل غير منفصلة وهو هدف المنشود لهذا 
العم 


١59 شكل(15)77‎ 


القفائة الأنانية اين نيد شير 


اعكاء 212 وتنك -1980.. 
كن 
ا ا 


تخصصت هذه الفنانة بدراسة الطباعة بالشاشة الحريرية وقد أنتتجت اللوحات المعبرة عن شخصية 
فنية متخصصة بهذا الفن تخصصت هذه الفنانة بدراسة الطباعة بالشاشة الحريرية وقد أنتجت اللوحات 
المعبرة عن شخصيتها الفنية متخصصة بمذا الفن . وتعطي انطباع هذه اللوحة بالمهدوء والمتعة في 
استخدام الألوان الباردة مع الألوان الحارة والتي تظهر في عدة طبعات والتي توحي بالبعد المنظوري في 
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اللوحة المسطحة من حلال توظيف اللون الخلفى الغامق والعلاقات الخنطية وأيضا ظهور الظل الخلفى 
للزهرات . 

وتتميز هذه الفنانة بمطبوعاتما الذكية في استخدام التقنيات الفنية لإنتاج الطبعة كعامل الشفافية 
والتدرج في تداخل الألوان ما يعكس الخيال الجمالي الذي ترمز أليه اللوحة . 


١55١)5( شكل‎ 


الرسام الفرنسي هنري ماتيس 


9م - :هون 


من كبار أساتذة المدرسة الوحوشية تفوق في أعماله على 
أقرانه» استعمل تدريجات واسعة من الألوان المنتظمة» كانت 
فرق أبرق الفدانين المشكياييق فل القرن العشرينة. 

قد يرحع إلى ظهور أسلوب هنري ماتيس الوحشي فيها » بألوانه القوية المشبعة وتبسيطه للعناصر 
واختزاله للتفاصيل وكما هو من المعروف أن المدرسة الوحشية أعطت للفنانين حرية أوسع في الرسم » فلم 
يكتفوا باستعمال الألوان الباردة كالأزرق » بل استخدموا الألوان الحارة كالأرجواني والأحمر » دون اعتبار 
للتنافر اللوني أو التشكيلات الصارخة .وأصبحت الألوان لدى المدرسة الوحشية تترجم الانفعالات 
والأحاسيس بكشف جوانبها الأكثر تواتراً.وأهتم الوحشيون كما عرف عنهم » بالضوء المتجانس والبناء 
المسطح فكانت سطوح ألوانهم تتألف دوك استخدام الظل والنور 8 أي دوك استخدام القيم اللونية .تعوم 
على البالغة ق: استعمال. اللون دون تقييك باللون: الأمناسئ الشيرء . وكون هباتيس :رادا لمذه المدرسة 
فذلك يفسر لوحته وأسلوبه المقدم به. 


رد 5 


شكل )١9(‏ 2101125 2210111 
5 كويك كوزاكي 


8 
عن 
1 ]2127 1771717 


فنانه صينية طباعية بحته في مجال تخصصها الدقيق» 
اشتهرت هذه الفنانة المعاصرة باللوحات الطباعية الحالمة 
المميز في أسلوبها التقني لإنتاج الأفكار الحديدة النابعة من 
تاريخ الحضارة الصينية المرتبطة بتاريخ الفنون الطباعية بجميع مجالاتها ونرى كوزاكي من الحاضر المزدهر 
وامحتضن لمذا الفنون »ويظهر اسلوها في تسلسل حكايتها من خلال اللوحات الطباعية المتعددة 
الطبعات وذات الألوان الزاهية والصارحة مع الخلفية ذات اللون المتعاشق مع المساحات اللونية الأمامية 


وحذا نححت الفنانة في ترابط عناصر اللوحة الطباعية . 
ومع نظرة الفتاة المنبئقة من إلى الأمام مع اتحاه اليد الناطق والمتوافق مع حركة اليد التي تشير إلى قول 
حكايتها إلى المتلقي من خلال الابتسامة الخفيفة التي تضفي رونق خاص لأسلوها. 


شكل (70) 


٠٠٠ حروفيات‎ 


الفنان السوري وليد الاغا 


ود 
أ 01114212 177177177 


لقد قدم الفنان وليد الآغا تحاربه الجديدة في 
الشاشة ال حريرية» مطوراً لرؤيته الخاصة» ووفق لغة فنية 
متطورة أكدت على قدرته في استخدام الكتابة العربية في تشكيلات مبتكرة. 
تظهر الخلفية اللونية في تدرج بقيمة لونية متوافقة ويظهر التنوع في الكتابة من حيث المعنى» والشكل 
حيث ظهرت بجحردة والتي تهدف إلى التعاشق مع العناصر الزخرفية المستمدة من الوشم . 
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فقد وصل إلى هذه المعالجة الفريدة و المتنوعة الحمالية وبالقيم التعبيرية حيث انه متفرغ للعمل الفني يعمل 
حالياً في محترفه الخاص بالطباعة على الشاشة الحريرية» أعماله مقتناة من قبل المتحف السوري الوطني. 
تتميز أعماله بروح الأصالة والتي أعطتها أبعاداً تصويرية تبدو هامة في كل لوحة جديدة..وهو بمذا يجدد 
تراث ويعطي مضموناً زاحراً بالإيحاءات الحمالية» قدمها عبر تشكيلات جديدة فيها كثير من الماضي 
الجميل» و احتكاك وحوار مع الحاضر المفيد... وتفتح الطريق لعمل مستقبلي متميز تواكب الحياة بحب 
وجمال. متنوعاً ومنوعاً ولكن في اتحاه واحد. .في اتحاه الحرف » استند الآغا على جمالية الحرف وتكويناته 
الكلاسيكية والحديئة كخلفيات» بمزج فيها بين القدتم 
والحديث بشكل لافتء ويركز في طباعة للعمل الفني ما 
يستوحيه من احرف من اتساع في الرؤية إلى ابعد من 
معمارية الشكل بحد ذاته. 


الفنان الإيراي خسرو حسن زاده 


شاركت هذه اللوحة في معرض مساجد تشد إليها 
الرحال 7٠٠٠١17‏ » شارك فيه فنانون من العام العربي 
والإسلامي. ويتميز حسرو بخلفياته المنفردة بنوعها فتتكون اللغة الصورية في فن نحسرو .من توالد القرائن 
الصورية في منهج قريب من أسلوب جاك مونوري. 
فهو يقوم كل مرة بتقطيع هذا المشهد وتوليفه بأسلوب الطباعة بالشاشة الحريرية» وضمن هذا المنهج 
تتنوع اللقطات التي تسربت من عمق الذاكرة ذات العتمة الداكنة» إلى مشاهد تغشاها سحابات لونية 
متعارضة» تسكن الآفاق البعيدة للوحة أو تتفرق على جنابتهاء وفي دراسة متأنية لنظرة حلية في أنواع 
الإضاءات المتدرحة أو الفاقعة التي تصاحب الطبعة فهو يتجاوز كل مرة رتابة معطيات الصورة ليمنحها 
تغيرات وإضافات حديدة قائمة على العناصر اللونية .كما أنه يمحو أحزاء من الطبعة» ليعود ويُظهرها في 


مكان آخر. 
فنتحقيق عنصر الإيقاع المتكرر ناححاً بدرحات عالية والذي أسهم في تكوين تسلسل بصري براق 
وغراء زي سي آله 


كم - 


الفصل النالث: 


منهجية واجراءات الدراسة 


© أولةً: منهج الدراسة وأدواتها: 
ألكآثانياً: التجربة الذاتية للدراسة: 


أولة: منهج الدراسة وأدواتها: 


أداة الدراسة: 

هي استمارة الملاحظة للتحليل وللمراقبة للحشرات المحلية للمملكة العربية السعودية ومن ثم تدوينها حتى 
الوصول للمعلومات المتعلقة بالدراسة لاستنتاج العللاقات التصميمية . 

وتوجيه الاختيار من قائمة الفونة الحشرية الموحودة في المملكة العربية السعودية الذي وضحها الجدول آنفاً 
في الإطار النظري من المبحث الرابع . 

وقد تم اختيار الحشرات لعمل التصميمات التشكيلية على أساس استمارة الملاحظة التالية لكل حشرة والتي 
سوف يوضحها الجدول التالي : 


حدول )١(‏ : استمارة الملاحظة من تصميم الدارسة وهي أداة الدراسة الحالية. 


وتتكون هيكلة الاستمارة من الأبعاد التالية : 

البعد البنائي وهو :الذي يمثل النظام البنائي للتصميم :الأسس الإنشائية: (النظام» الشكل والأرضية » 
التوافق » التباين) :( الخذف والإضافة»التماس» التراكب» التجاور» التداخل» » الصغير والتكبير) 

عناصر تشكيلة(النقطة » الخنط » المساحة » الحجم » الضوء والظل » الملمس » الفراغ » اللون).الأسس 
االجمالية للتصميم 0 الإيقاع » الاتزان» الوحدة؛» التناسب 6 

وبالنسبة للبعد الإدراكي :تتعلق بالتصميم الطباعي »وجزيئات بنائه المستلهمة من أجزاء الحشرات » وأيضاً 
بقضعهك تنا عشهلسنة الإدراك البفسسيرفئ سين لال نظرية الجمشتلت في التص ميم . 


لام - 


تأت نتائج أداة الدراسة من باب تعدد استمارة الملاحظة وذلك بحسب عدد الحشرات النحلية 
والمنتقاة لعمل التجربة »والتي أسهمت في احتيار الحشرات المحلية على مبدأ هذه الاستمارة »وأيضاً في 
اختصار الوقت للاختيار من أصل كل فصائل الحشرات المتواجدة في المملكة العربية السعودية . 

.١‏ تحققت لدى الدارسة المعلومات العامة من خلال استمارة الملاحظة عن حياة الحشرة ع 
وتكويناتما الداحلية»التفصيلية »والتخطيطات البمجهرية .والتي اوحيسيك بالاستلهام في التصميم 
اعاتي 

؟. حققت استمارة الملاحظة تكثيف النظرة الإبداعية الفنية للحشرة» من خلال مناقشة البعدين 
البنائي والإدراكي . 

حققت استمارة الملاحظة من خلال مناقشة القيم الحمالية»والقيم التعبيرية»تقييم وتقويم التكوين النهائي 
بالصياغة الشكلية الصحيحة المتوافقة لتطبيقه طباعياً. 


لم - 


قائمة الحشرات المحلية للمملكة العربية السعودية المنتقاة للعجربة الذاتية: 

حدول (؟7) يضم القائمة المحتارة من حدول الفونة الحشرية للمملكة العربية السعودية والتي قامت 
الدارسة باختيار الحشرات منها وفق استمارة الملاحظة التي ساهمت في تحديد المجموعة الحشرية الجديد 
ولتي ستقام عليها التجربة ءوالتي سيتم عرضها بالنفصيل في الفصل الرابع . 
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دودة القطن 
الصغرى) 
الراغيلك 
(برغوث الانسان) 


الذبابة المنزلية 


قامت الدارسة بجمع كبر قدر ممكن من المعلومات العلمية عن حشرات البيئة ا محلية بحيث قامت بالزيارات 
الميدانية لقسم العلوم التطبيقية تخصص أحياء بجامعة أم القرى ومقابلة الأستاذات الفاضلات وتقدتم 
المعلومات العلمية التي تخص الدراسة . 

وأيضاً قامت الباحثة بزيارة معرض الحشرات لعام 5706 ١ه‏ الذي أقيم بقسم الأحياء -حيوان- بكلية 
العلوم بجامعة الملك عبد العزيز حيث تم الاستفادة منه في الدراسة. 


تتبع الدارسة المنهج الوصفي القائم على الملاحظة الدقيقة وتسجيل المعلومات»والخصائص للحشرات 
المختارة للتجربة وإستخلاص العناصر التشكيلية المستخدمة في التصاميم المراد توظيفها طباعياً 
وكهذا تقوم الدارسة بإحراء تحربة ذاتية بإتباع خطوات الدراسة التي اعتمدت على أدبيات الدراسة وهي : 
أولةً: الجانب النظري: تتبع فيها الدارسة المنهج الوصفي لأريع مباحث وتقوم الدارسة بدراسة تتبعية 
لحزيئات أجسام الحشرات المنتقاة للتجربة التشكيلية عن طريق استمارة الملاحظة التي تتضمن على الأبعاد 
لبنائية للقيم المحمالية (الأسس والعناصر )وعلى الأبعاد الإدراكية للقيم التعبيرية (الثراء الشكلي). 


ثانياً: الجانب التجريبي العملي: تحربة الدارسة العملية في تنفيذ مجموعة من التصميمات الطباعية القائمة 
على استخلاص التراكيب الحورية والشكلية لحشرات البيئة امحلية والمعتمدة على وحدات التجريب وأسس 
التصميم للخحروج النهائي في توظيفها للتصميم الطباعي.والتي تم اختيارها بناءًا على أدلة البحث وهي 
اس 5858/5سق00ة”“507 7 ١‏ 105 تت ف4554فئفئثئت5 0 


اناك 


ثانياً: التجربة الذاتية للدراسة : 
تمهيك : 

يتضمن هذا الفصل التطبيقات العملية للتجربة الذاتية للدارسة .حيث تمكنت الدارسة من خلال 
أدبيات الدراسة ومنهجها الوصفي الوصول إلى أهم الإحراءات التطبيقية لتنفيذ التجربة باستخدام أسس 
وعناصر التصميم المستنبطة من الأجزاء البنائية من الحشرات امحلية للمملكة العربية السعودية من خلال 
الفكر التجحريبي لنظرية الجمشتلت وقد تم للدارسة الوصل إلى الحلول التصميمية التي خضعت للكثير من 
العمليات التجريبية والتشكيلة لإخحراج التصميم الطباعي في قالبه الأمير والنهائي والذي يتميز بالحيوية 
الكاملة المندفعة من الأسلوب اليدوي الذي لا يشاركه فيها إلا العقل البشري وهو طابع قد افتقر في 
التصميمات الجديدة للفترة التشكيلية المستحدثة وهذا من وحجهة نظر الدارسة حيث معاللجات برامج 


التصميمات الحرافيكية قد أبدعت في إخراج تصميمات فنية متجددة ومتنوعة ولكن من رأي الدارسة أتما 
مصاغه ومنقادة إلى قالب في شكل واحد برغم الأداء المتعدد في الطلاقة التشكيلية حيث يمكن تحديد 
الأسلوب الممارس في التصميم الخاضع للبرامج الحاسوبية أو اليدوية . 
ومع ذلك لذعكن الامقناء ابد غى أ حديد يضيف للقيم الفنية تطبيقات جمالية يحتاحها المصمم وما 
تقدمه من الدعم في الخيارات المتعددة للقالب التصميمي نفسه وفي وقت قصير جداً 

ويمذا الطابع اليدوي تستخرج التصميمات الطباعية بكل تلقائية وفرادة وهو الأسلوب المتبع للتجربة 
الذاتية للدراسة مع عدم الاستغناء من مجموعة المعاللجات الذي قدمتها برامج الكمويوتر كتنطيقة: الخلفياك 
و المساحات البيضاء وتعميق السوداء منها حتى توصل إلى الجودة المطلوبة للتصميم الطباعي الدع تصعوز. 
على الشاشة الحريرية . 


أهداف التجربة : 
اعتمدت الدارسة بناء مفردات التكوين للتصميم والاعتماد الكامل على التصميم اليدوي مع 
مساعدة برنامج منجر فتو 1/12311286120009 1811010 ع4)21056 لتنقية الشوائب دون التلاعب 
بأصل التصميم » بإضافة إلى بعض التصاميم الني سوف يشار إليها لاحقاً بحيث أضيفت إليها أوضاع 
وهذه الخطوة تثري هدف الدراسة وهو استخراج تصميمات ذات تفاصيل دقيقة من الأحزاء البنائية 
الخشرارع: إخلبة وطباغقها نا ضلوتية القناشة الخرورنة , 


ات 


تضديفق: الفتجربة :الذائية 'العملية مرخ الناحية الفقية التشكيلية 'الكقتير“سيق المهتارانك: الاقراكية التمنميمات 
والمهارات الحرفية اليدوية في الطباعة والتي تتخللها عدة جوانب: 
.١‏ في بناء المفردات المستلهمة والمستقلة بذاته والتي هي مرتبطة بالمفردات الأخرى في الوقت ذاته. 
؟. إمكانية الحذف والإضافة والتصغير والتكبير -- منهج التجريب- بالمفردة نفسها نحاولة الوصول 
إلى حلول تصميمية تقوم بتنظيم البناء الكلي للتصميم الطباعي جعلت من فن التصميم 
المستوحى لغة فنية حمالية مستقلة بذاتما . 
*“. ارتباط المفردات ببعضها في بناء وحدة متكاملة وهو التصميم الطباعي المكون رسخت قاعدة 
الارتباط بين الفكر وهو فكر اللجشتلت من الناحية الفنية في النظرة الكلية والنظرة الحزئية»وبين 
التقنية في تنفيذ منهجية التجريب من خلال تقنية الطباعة بأسلوب الشاشة الحريرية . 
4 . ترتقي المهارة اليدوية إلى الدرجة الاحترافية من ناحيتي المرونة والطلاقة لتصبح عملية فنية متكاملة 
عند الاعتماد عليها في إنتاج التصميمات الطباعية وف تنفيذ الطباعة العملية . 
وترى الدارسة أن الطباعة بأسلوب الشاشة الحريرية فتحت بوابة جديدة لتطوير الإبداع الفني لفنون 
الطباعة فهي تحول أية قطعة بسيطة إلى لوحة جمالية. 
حيث ترتكز على الركائز الثلاثة الأساسية التالية :السطح الطباعي و التصميم و الوسيط الطباعي 
وبشيء من التفصيل لهذه الركائر: 
أولة: من حيث السطح الطباعي: 
تنؤعت الأسطح المحتلفة التي يتم الطباعة :عليه فالظبافة بأسلوت الشاشة الكريزية ليس حك على 
الطباعة على المنسوجات أو الأقمشة بأنواعها المختلفة. 
ومن وجهة نظر الدارسة يتميّز هذا الأسلوب من الطباعة أنه يتمتع بالمرونة والسهولة» بحيث إنه يمكن 
الطباعة على كل ما يمكن الطباعة عليه من ورق وبلاستيك وحشب ومعادن وأسطح ملساء مصقولة أو بما 
وكذلك محال الخرف الصناعي) وهو ما قامت به دلال البتال «6/٠١٠٠م»في‏ معالحة الأسطح الخزفية 
من خلال توظيف تقنيات الشاشة الحريرية» كبحث تكميلي لمتطلب درجة الماحستير. 
نَّ مواكبة الحضارة أدّى إلى تقددم عدد من الأفكار التي يمكن لسيّدة المنزل بأقل الإمكانات تنفيذها 
للحصول على قطع فنية جمالية» ليست في الملابس فحسبء وإثما في المفارش والستائر والمفروشات وغيرهاء 
ِنَّ عروض الأزياء الحديئة قدمت العديد من التصميمات المبتكرة في تصميم الأزياء باستخدام الطباعة 
البذويئة :و الشيلونات الآلية ققد اه الخديون من المصعتينق إل الطباعة على الأرثاء يت يتومون 
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باستخدام الأقمشة السادة» ثم يتم تصميم النقوش والموضوعات التي يطمح المصمّم إلى تحقيقها من خلال 
طباعتها على الأقمشة, التي تمنح الملابس ميزة لا تقل عن ميزة التطريز. 
انياً: من حيث التصميم الطباعي: 

برز مؤخراً العديد من الابتكارات الجديدة في مجال الطباعة» ومنها تصميمات الرسم الحرء 
والتصميمات الرقمية التي يقوم مصمّم الحرافيك بإنتاجها عن طريق برامج التصميم الحاسوبية وتدخل الصور 
الفوتوغرافية ضمن التصميمات الطباعية بعد العمل عليها بحيث متلائم الطبعة. 
ثالثاً: من حيث الوسيط الطباعي: 

ألوان الطباعة بأسلوب الشاشة الحريرية أدحلت عليها التقنيات المصنعية للحفاظ على قيمتها المهارية 
فكانت الطرق الكيمائية المختصة للألوان والصبغات المعاللجة للاستخدام على الأسطح المختلفة كان لما 
الدور الكبير في المحافظة على الجودة الطباعية» وف إتقان التصميمات ذات المساحات المختلفة» وكذلك 
الأشكال الطبيعية ثلاثية الأبعاد. 

إضافة إلى دور الألوان في إعطاء مدلولات خاصة بالنسق» واستخدام الذوق الشخصي لتنسيق 
الألوان في عمل الزحارف. 


أدوات الطباعة بالشاشة الحريرية: 
تتطلب الطباعة بالشاشة الحريرية مجموعة من الأدوات الرئيسة التي يجب توافرها حتى تتمٌ الطباعة على 
أكمل وجه. وتختلف درجة الأهمية لهذه الأدوات حسب كل فنان. 
وتقوم الدارسة بتعداد هذه الأدوات وهى كالتالي : 

١‏ -قاعدة الطباعة: 

تستخدم في معامل الطباعة طاوللات خاصة للطباعة عليهاء بحيث 
وبدون مقاومة بعكس السطح السلب الذي يؤدي إلى رد الضغط 
وعدم تشبع السطح الطباعي للالوان.وتستخدم دعامات تمسك 


شكا :)١51(‏ دغافاف لبهت 
حركة | لشبلونة 


طرف من الشبلونة بحجيث تسمح للفنان رفعها وانزهها حسب الحاحة 
كن 


إلى الطبعة كما في الشكل (77)»وتستخدم الدارسة في تحربتها لوح 


1 11421. 


اي 


؟ الشبلونات أو إطارات الطباعة : 

الشبلونة هي إطار حشبي المتين غير قابل للتقوّس» مكوّن من 
أرتعة أ ضلاع يوصل بينها بطريقة التع” لتعشيق» وبإضافة الغراء 
والتثبيت بالغراء» ويفضل وضع زوايا حديدية للتئبت للحفاظ 
عليها في الاستخدامات المتعددة. 
يشدّ على هذا الإطار قماش الحرير له مواصفات عالية الجودة 
وخاصة بنوعية الطبعة ومرتبطة بالسطح والألوان يتراوح مك | شكل (*8):اطر حشبية 
الشبلونة من”-ه سم وكلما كبرت مساحة الإطارات زادت يتلفة المقاسات ومشدودهة 
سماكة الخشب لنضمن عدم تقوسه. وأمّا الطول والعرض خاصة | بالحرير عن المصدر السابق 
بتصميم الفنان بحيث تحيط به مسافة لا تقل عن هسم من جميع 
الجهات إلى تماية الإطار حتى يأحذ اللون مساره في الطبعة وكذلك بالنسبة للمادة الحساسة يجب 
أنْ تكون محيطةً بالتصميم بمسافة كافية. 


؟ الأحبار: 


للطباعة بالشاشة الحريرية أحبار خاصة مرتبطة بالأسطح الطباعية 
وكذلك حسب درجة نفاد المسام للحرير المشدود 656 الإطارء 
وتتميّز هذه الأحبار أو الألوان بأتما ثابئة وعالية الحودة بحيث تكون 


أكثر السييابية: 


-اإلمادة الحساسة: 


هي مادة شديدة التأثر بالضوء » وتحف سريعاً إذا تعرضت له. 
وتستخدم هذه المادة لتغطية قماش الشبلونة إذ إنما تحتاج إلى عناية 
فائقة لتبقى أكبر مدة ممكنة. 
وهناك عدة أنواع من الحساس تترتب على نوعية الألوان المستخدمة, 
وأيضاً الأسطح الطباعية . 


شكل(75)لمادةالحساسة 


8 اء. 5 


ه -ملح الشبلونة (بودرة الغسيل) : 
مادة كيميائية بيضاء. وتستخدم لغسيل الشبلونات من المادة الحساسة » وذلك بإضافة كمية 

نينا على كبيية عن امام ودلطهما فعا 

5 “العير: 
هناك نوعان من التئر تستخدم في عملية الطباعة بالشاشة الحريرية. نوع يستخدم لتخفيف الأحبار 
ونوع يستخدم لإزالتها من القماش . 

/ا -الماسحات البلاستيكية: 
الماسحات عبارة عن قبضة خشبية أو من الألمنيوم تظهر في الشكل (75) » مثبتة في طرفها قطعة 
من البلاستيك . تستخدم في سحب الحبر على الشبلونة. وهذه الماسحات تأت بمقاسات مختلفة 
تبعا لحجم مساحة العمل »وتختلف نوعها حسب نوع السطح الطباعي(صالبة كالزحاج..»ورخوة 


6 -صندوق الإضاءة: 
هو صندوق مغلق من كافة الجوانب ماعدا من الأعلى » حيث يكون مغطى بالزحاج بداحله عدة 
مصابيح إضاءة ) لبان . 
من مستوى لمبات الإضاءة . هذا الصندوق عمله يقوم بتعريض الشبلونات المهيأة للطباعة للضوء 


شكل (707) الصندوق الضوئي 


عن 10111113/أ50121:.1. 177177177 


سكلاب 


أدوات أخرى تستخدم لتجهيز الشبلونة: 

لطا جهاز ابحفف الموائي للتجفيف». 

أقطا ويب أن يتوافر مرش ماء قوي يعمل بالضغط لغسل الشبلونة بعد تحسيس التصميم عليهاء 
نضع شريط لاصق نايلون عريض وليس شريط ورقي من جميع الجهات على الشبلونة من 
الأطراف من الداخل والخارج» يصبح عازلاً للأطراف في حال لو دخل اللون من تحت الإطار 
تعلف :الهدا:. 

لظا ورق الكلك وأقلام التحبير المحتلفة المقاسات بحسب المسافات الذي ترسم عليه التصميم حتى 
ب نقله إلى الشبلونة» ويجب أنْ تكون متقنة هذه العملية؛ لأن الطبعة تساوي مستوى العمل 
على التصميم » ومكن طباعته بواسطة الحاسوب . 

لطا القطن أو قطعة قماش لتنظيف سطح الشبلونة من الألوان بالتئر مع العناية الفائقة حتى لا 
يبخدش سطح الشبلونة. 


بقة العمل : 

قط ينم شد الحرير على الإطار بوضع الحرير المبللٌ بالماء على الإطار ( القطعة وهي مبتلة تساعد 
على أن تكو مقيدودة ١‏ كن ويقة يشكن قوق كوت نيلو كالظيلة عند النقر غليهاف: أن 
الحرير عند وضع اللون الرطب عليها ترتخي فتكون النتيجة غير جيّدة» ويتم وضع غراء قوي 
مقاوم للماء على الإطار حتى يضمن عدم تفكك الحرير وتثبت بالتدبيس. 

أقطا يكون التصميم جاهزاً ومصوراً على ورق الكلك الخاص بالرسم الطباعي أو على فيلم خاص 
للطباعة » ويكون التصميم غامق وخطوطه واضحة. 

قط يجب أنْ تكون الغرفة على ضوء خافت جداً لوضع المادة الحساسة بواسطة المسطرة» أو الأداة 
المناسبة لسحب المادة الحساسة كما في الشكل (77) وذلك بضغطة بما نوع من القوة على 
الشبلونة للابّحاه الآخر ساحبة المادة مع المسطرة بالتساوي مع محاولة أَنْ تكون الشبلونة مغطاة 
بالمادة كاملة وبنفس الكمية والتي تكون شبه حفيفة» بعدها نرفع الشبلونة والنظر إليها باتحاه 
النوو العااكك أن المادة الليماضية موزعة ميد اء كن فوم نان المواع لتتحنن: الشبلوتة + 
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شكل )١-88(‏ بداية وضع المادة من وجه 
الشاشة عن 


177177177 . 212617]. 


شكل (/7-١)مسح‏ المادة الحساسة من 
حلف الشاشة لضمان تغطية كافة السطح 
ا حريري عن المرجحع نفسه. 


لطا نضع الشبلونة على صندوق الإضاءة ونضع الكلك (فيلم التصميم )على الشبلونة حيث 
وضعية التصميم بالمقوب لكي تخرج الطبعه بالوضع الصحيح, 
ونضيء صندوق الإضاءة وتبقى الشبلونة معرضة للضوء من: /- ١7‏ دقيقة كما في الشكل 
القاللي. 

لطا نزيل الشيء المعتم وبسرعة نقوم بغسل الشبلونة تحت الماء الدافئع ليزيل المادة الحساسة من 
المناطق التي كانت تحت اللون الأسود في التصميم والتي لم تتعرّض للضوء. 

ألطا بعد الانتهاء من الغسل بُحمّفه بمجمّف المواء» نرفع الشبلونة للأعلى في الضوء لنرى إن كانت 
هناك مسامات دل تقفل في المناطق التي لا نريد أن ينزل منها اللون» إذا لحظنا وحود فتحات 


نضع عليها من المادة الحساسة مرة أخرى . 


شكل 599) :شبلونة مصور عليها التصميم 
مع عدة طبعات تظهر فيها تقنيات الشاشة 


الحريرية عن 21:2157]672.601011. 177177177 


- 5 8- 


ألطّا نقوم بوضع قطعة من الخشب الرفيع السمك بمقدار ه أو 8 ملم أو يدق مسمار على الضلع 
الأعلى للشبلونة حتى يتم الارتفاع القليل من السطح المطبوع حتى لا يتم التصاق الألوان 
بالسطح ويؤدي إلى عطب في الطبعة. 

أ الآن الشبلونة أصبحث جاهزةً للطباعة . 

ألطا بعد أن تصبح الشبلونة جاهزة للطباعة »توحد تقنية أوضاع تنفيذ الطبعة وهي كالتالي تتمثل 
بالشرح عن طريق الصور .. 


شكل(: : -أ)عن اليمين بعد تجهيز وضع الشبلونة على السطح الطباعي يتم 


شكل (40-ب)عن اليسار سحب اللون على التصميم عن طريق 
الماسحة أو الكاشطة بوضع مائل »عن 


ع1 


شكل (40-ج)عن اليمين بعد الانتهاء من سحب اللون إلى تماية حدود 
الاص ميم يتم رفع الكاشطة عن الشبلونة وعدم الربجوع بالسحب اللوني 
بالانحاه المعاكس . 
شكل 0١‏ د )عق البساو الربجوع بالسحب اللون مرة أخرى وي نفس 
الانحاه. عن امير نفسه. 


اك 


شكل )14١(‏ الطباعة بالشاشة الحريرية عن 
المضر. السعايق. 


شكل(7: )طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية عن 21:0-61377.001101. 177977157 


بعد الانتهاء من السحبات الطباعية يجمع الحبر الزائد ويعاد لعلبة اخرى سريعاً »ثم ترفع الشبلونة عن 
السطح الطباعي ببطء حتى لا يتم تشوهات على سطع اللون من ردة فعل ارتفاع الشبلونة. 
ثم تنظف الشبلونة من الحبر بواسطة التنر الخاص بتنظيف الأحبار بواسطة قطع من القطن ثم تحقف. ثم 


د 
.و 


بعد ذلك تزال المادة الحساسة بواسطة المادة المزيلة ؛ لتكون جاهزةً لعملية طباعة أخرى . 
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تتضمن التصميمات الطباعية عدة خطوات لتنفيذ التجربة العملية : 

تقوم الطباعة بالشاشة الحريرية على جانبين أساسين وهما متممان لكل منهما الجانب التقني للعملية 
الأدائية للطباعة بالشاشة الحريرية من تجحهيز الشبلونة و إعداد الخامات والأدوات اللازمة للطباعة. 
وأما الجانب الثاني فهو الجانب الفني الذي يعتمد على خبرة الفنان ومدى احترافه في تقدم التصميم الفني 
الطباعي ويكون العاكس لرؤيته التشكيلية وشخصيته الفنية. 
وفيما يلي جحربة الدراسة في خطوات: 
لعا الخطوة الأولى: 

تتضمن جحدول قائمة الحشرات المختارة من الفونة الحشرية للمملكة العربية السعودية والذي يظهر في 
الفصل الثالث من المبحث الرابع من هذه الدراسة الحالية وذلك لعمل التجربة التصميمية بناءاً على 
استمارة الملاحظة التي قامت بما الدارسة والتي سوف تسرد بالتفصيل في الخطوة الثالثة نظرا لأن مضمون 
اميشخارة الملذحظة جنوافق :للف الخطوة: 
لعا الخطوة الثانية : 
تتضمن المجموعات الثلاثة للتجربة العملية : 

من جهة آحرى فإن من الحشرات ما ل تتوفر فيها الأحزاء البنائية ولا حتى الحزئية وهو ما دعى للدارسة 
أكما تدمج وتمزج بين حشرتين مختلفين وهي إما من نفس الفصيلة المنتمية إليها الحشرة الواحدة أو حشرتين 
مختلفتين من فصيلتين مختلفتين.وهذا ما أضفى سمة مميزة و إبداعية على التصميمات الطباعية. 


في الإخراج النهائي للطبعة الفنية »فقد قامت الدارسة بوضع المحاور التالية : 
وهي بمثابة تقسيم للمجموعات الفنية الطباعية المتبعة في التجربة الذاتية: 
وتم توحيد الطبعات اللونية الحيادية (الأبيض- والأسود - الرمادي) وتنوع الخلفيات اللونية للسطح 
الطباعي .وعن السطح الطباعي فهو من خامة الخشب من نوع 1111017 »و يتفوات في المقاسات التالية 
:الحجم الكبير مقاس ١٠٠سوذ<ا.9سمءالحجم‏ المتوسط مقاس١٠/سوهءا.”“سوءو‏ الأصغر 


٠‏ سوكا١‏ 6 سسم. 
0 المجموعة الأولى: مجموعة تصميم وتصميم : 


وهي عبارة عن تصميمين طباعين من حشرة واحدة أو من حشرة آخرى» من حدول (؟) ص 25 ) 
وذلك لعمل التصجيواة الطباعية م التي افكالادت جزيئاها بالتفاصيل التي «غفضحت بالتنوع قُْ رج هذه 


- ١١١ 


التصميمات. وهو ما أتاح للفكر التجريبي أن تيك وأيضاً سمحت بافتراضات متنوعة ورؤى مختلفة للحشرة 
الواحدة والتي سوف تسرد بالتفصيل . 
المجموعة الثانية: مجموعة تصميم وعازل: 

وفي استخدام العوازل من أجزاء التصميم الطباعي أو العوازل من إضافة الخامات الورقية أسفل الشاشة 
الحريرية الفارغة وسحب اللون عليها فهي تضفي خاصية الاستنسل بصياغة متغيرة وهي تنوع في الحلول 
الطباعية للمعاللجات الفنية في مجال الطباعة بالشاشة الحريرية . 
إن فكرة الجمع بين الشاشة بالتصوير للتصميم الطباعي والشاشة بالمناعات فيها الخروج عن الإطار 
التقليدي. 
المجموعة الثالثة: مجموعة تصميم وخلفية: 
تتمثل هذه المجموعة بعمل خلفيات لونية وهي تقنيات طبقتها الدارسة في ا بجموعتين السابقتينء إلا أتما 
انفردت هذه المجموعة في الطباعة مباشرة إلى الخلفية الملونة التي تنوغت ق: تقنيات المسيحات اللونية عن 
طريق ضربات الفرشة الظاهرة من خلف الطبعة. 


لعا الخطوة الثالثة:استكمال التجربة العملية وتتضمن : 

.١‏ استمارة الملاحظة. 

؟. جدول الأجزاء البنائية للتصميم الطباعي المستلهمة من بنائية جسم الحشرة 

“. جدول الأجزاء البنائية للتصميم الطباعي المستلهمة من بنائية جسم الحشرة -مراحل مفردات بناء 

التصميم الطباعي الكلرات ش 

1. الإخراج النهائي ويتضمن : التصميم في قالبه الطباعي -قبل الطبع وبعد - وإضافة مقاطع لهما. 

ه. تحليل الدارسة الفني للوحة المطبوعة. من ناحية بنائية التصميم الطباعي و جمالية التنفيذ الطباعي. 
وسوف يتم استرسال هذه النقاط بالتوضيح والشرح المفصلين لكل حشرة من حشرات التجربة بشكل 
خاص و منفرد» ولكن يجب التنويه إلى جدول(١)‏ ص قائمة الفونة الحشرية للبيئة احاية من الفصل الثالث 
في المبحث الرابع حيث تم اختيار حشرات التجربة بناءً عليه . 


تم ترتيب التجربة التشكيلية بحسب ترتيب جدول الفونة الحشرية للمملكة العربية السعودية وتم 
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استمارة المالاحظة للحشرة الأولى من مجموعة الحشرات الغير مجنحة : 


١ 
> 


رتبة ذوات الذنب القافز تتجمع عدة أسس في بنائية | حققت هذه الحشرة 

حشرة ذات الذنب القافز الحمشرة وجزيئاتها والذي | أبعاد نظرية الجشتلت 

وهي أهم رتبة في المملكة العربية السعودية وهي | يساعدها على ذلك من حيث الدحول 
حشرات صغيرة الحجم جداً لا يزيد طول أكبرها | النظام الإيقاعي لحركة الشكل | لمراحل التفكك 
على ” ملم » تضع حشرات هذه الرتبة في التربة | ككل فهي للوحدات التشكيلية 
حيث تفقص إلى حوريات شبية بالحشرة اليافعة » |غنية بالعناصر التشكيلية من | ومن ثم إعادة تجميعها 

١‏ | تحتوي هذه الرتبة على عشر فصائل تضم .٠.ه"نوع‏ | مجموعة خطوط منحنية | وفق محاور وضعتها 
على مستوى العالم . تتواحد بكثرة في التربة والقش | وملامس خطية تتضح في | الدارسة وبذلك ثم 
وتتغذى على الطحالب ولمواد المتحللة» وتسبب | أجزائها المتنوعة .والتي تعطي | إخراج قيمه حسية 
الحشرات اليافعة منها الضرر إلى نبات قصب السكر | الإيقاعات الخطية البسيطة | جمالية لتراكب التكوين 


والمركبة , من وجود التشكيلاات 


7ب 


جدول (”)الأجزاء البنائية لجسم حشرة ذات الذنب القافز: 


القافزه آنا 
6لا القابضه عء و6 لام امع 
اللااصقه 


حشرة ذات الذنب القافز عن م: حو 
: ص تولي وأ اجري زوائد البطن ع كد ة الك القاف: | 
«(5١٠٠5م»‏ ص 1 ه سمب سيا فز المصدر انفسه 


أبوية بطنية 


عن أنانث١‏ 


الم | اث . : آأ١‏ 501 . 
لعْقل الببطنية عن الشاذلي وآخرون « 995١م»‏ 


١١ ” ص‎ 
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أجزاء الحشرة الأولى: 
نظم البنائية لآأجزاء 
لتشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائه 
الصياغات الت يليه من 5 


١٠١6ه‎ 


التصميم الطباعي للحشرة الأولى قبل تنفيذ عملية الطباعة : 


اللوحة الطباعية الأولى في مقاس ٠ »مسا١ ٠٠‏ سم: 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 
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التحليل الفني للتجربة الأولى : 
من المجموعة الأولى:تصميم وتصميم : 


مل_-.</4 


حزيئية بنائية للتصميم الطباعي الثاني 
من جسم قمل الكتب والقلف. 
من تصميم الدارسة. 
بنائية التصميم الطباعي: 
تتكون البنائية التصميمية في التصميم الطباعي بتكوين كتلة مترابطة ومتوافقة مع الفراغات الموحودة في الخلفية 
امحهزة من قبل طباعة التصميم بالألوان الاكلريك . 
يتحرك التصميم في استرسال بين أنصاف دوائر وخطوط مستقيمة عرضية تتيح للخطوط المنحنية و الأشكال 
الداحلية بالظهور وتبقى التأثيرات الخطية من نقوش ورتوش وسحبات انسيابية من تحكم الدارسة في تحربتها مما 
تضفي إليها رونق بحريبي فني .. 
جمالية التنفيذ الطباعي: 
تظهر الطبعة بسحبه واحدة باللون الرمادي على الخلفية حيث يتلاءم مع ألوانمها مع طباعة التصميم الثاني 
و معنف اله اكد والعاق شيفم ف التصميم الأساسي الأول بعد طباعته و قد تمت طباعة التصميم 
الثاني لتناغم الأمامية بالخلفية والربط في نسق مستمر. 
هذا أثرى فكرة الربط بين ” أجزاء محتويات اللوحة (التصميم الأول -التصميم الثاني-الخلفية ) هو شفافية 
اللون الذي طبع به التصميم الثاني . 
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استمارة الملاحظة للحشرة الثانية من مجموعة الحشرات الغير مجنحة : 


الحشرة ورتبتها البعد 0 عع البعد الإدراكي 
عنا : : 


رتبة ذوات ت الذنب الشعري تتمتع هذه الحشرة بالنظام | تكونت من - شر 

حشرة السمك الفضي الإيتقاعي لبنائها المتكامل» فهى السمك الفضي وجزيئاتما 

ابعل ابحواتهنيا نا التفصيلية: تكبياك تجرالية 

جسمها مغطى ف الغالب بحراشيف وتتميز بأن تشكل ترا 00 لتفصيلية تركيبات جمال 

أجسامها رفيعة ومدببة عند المؤخرة ( وهي حشرات المتفاوتة مع التناسق والتوازن. وتصميم مكون من 
الاسم إلى لونه الفضي المميز. 


شين جد مره ناجل لمان وين ,»م |اويشكل عنصر الخط المساحات | تداخلات وصيغ فنية 
الوحدات الفنية. 
تنقسم هذه الرتبة ا أربع فصائل تصم ام لوع 


اله رن سردن لمارا التي تعطي إحساس وحلة الجزء | اكتسبتها من التراكب 
السعودية هو السمك الفضي وترحع تسميته بمذا بالكل . الغير رتيب لغرض تكامل 
فبى مستوى العالمء وهي تتغذى على المواد 
الكربوهيدرات الموحودة في بقاياالأشجرر أو 


المنتتجات الورقية وهي لا تعتبر أفنة على البيقية 
الوشترية . 


جدول (5)يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة السمك الفضي: 


الزوائد البطنية في الحشرات الغير مجنحة 


عن رزق « 939505١م»‏ 


الزوائد البطنية الغير الداسلية قُْ حشرة السوناك الفضى 
هن رقئة ذوات: الذفيه التيعرى نرم علاكنانة اللشير اك الخير 


مجنحة عن بدوي والسحيبانى «5 ١٠٠٠م»‏ 


الفكوك العلوية في الحشرات الغير مجنحة التعقيل الصدري 
عن رزق « 939505١م»‏ عن المرجع السابق 


0ك 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة الثانية: 
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التصميم الطباعي للحشرة الثانية قبل تنفيذ عملية الطباعة : 


اللوحة الطباعية مقاس ٠‏ ط/سم» ٠‏ اسم: 


1 


١ | 6 
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التحليل الفني للعجربة الثانية : 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 

تكونت كتلة وسطية تحتية يتخللها الفراغات اللازمة لتوازن كتلته »وخرحت منه التفرعات التصميمية 
المتشكلة من جزيئات جسم الحشرة » وقد تم الاستعانة ببرنامج الكميوتر مابحر فتو لحزيئات بناء التصميم 
لإعطاء صفة التناظر وذلك بعد بنائها يدويا وقبل استكمال التتصميم الطباعي . 

الكتل التصميمية المكونة من المفردات البنائية في مقاسات مختلفة مع انتهائها بتفرعات مائلة الاتحاه 
لحفظ حركة العين ضمن التصميم. 
جمالية التنفيذ الطباعي: 

حقق هدفه التصميم الطباعي في الخطوط والنهايات المفتوحة .حيث تمت الطبعة على لوح المخشب 
بسحبة لونية واحدة باللون الحيادي وهو الرمادي وتم تحديده يدويا باللون الأسود لاستكمال حمالية 
التصميم الطباعية ولونه مع لون الخلفية حيث ظهر التوائم للون الصارخ للخلفية وهدوء لون الطبعة. 


+ 111 


استمارة الملاحظة للحشرة الثالثة من طويئفة الحشرات المجنحة : 


الاين 


رتبة خارجية الأجنحة أو ناقصة التحول | اكتملت أسس التصميم 

وعناصره في هذه الحشرة | والجمالية في التركيبات 
وأ حزائها البنائية بحيث | التصميمية لما حققه 
توالد الأشكال من 


حشرة ذبابة مايو 
ويتراوح طوا بين »ملم إلى 5٠‏ ملم وأما النوع ش 
الموحود في المملكة لا يزيد طولمها عن ٠١‏ ملم احتوت على النقطة وتأثيراتها 
ير شه لل ل ايه ...| والخط وإيقاعاته اللذان | بعضها البعض و«التناظري 
التعقل بالإضافة إلى زائدة حيطية آأخرى. أعطاه الحركة للتصاميم | حول محورها أحياناً. 
وضع الأجنحة متعامدة فوق الصدر من النوع البنائية التي امتلكت القوة 
الغشائي» وأجزاء الفم ل ا رصي يست 
أنما لا تتغذى بل تعيش لساعات معدودة تقضيها التكرارات. 
لحر رك مجك مرف سار 
مايو).وتقضي حياتها في طور الحورية وتعيش ف 
الماء قد تصل إلى ثلاث سنوات. 


لا تسبب أي آفة بشرية ولا أضرار وخي تتغدى 


0ك 


جدول (5) يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة ذبابة مايو: 
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الحشرة في طورها الكامل 


(عن ةط لطقط5 18428 )١‏ 


حورية ذبابة ايار ( مايو) 
عن متولي و والحوارحي ٠.١5«‏ ”م » 
(عن 10120561 5177 )١‏ 
اله 0 
عن شرف واخروك «93957١ام‏ » ص 751 ” 


زوائد بطنية في حورية ذابا مايو عن الزائدة اللسانية ليرقة الحشرات التابعة لرتبة ذباب 
(5100213551935) مايو عن (5110012125519335) 


اب 


0 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة 


ثر 


تحليل النذ 
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ف سف له 3 الطباعة : 
لسعب لاس لمك سس ل مك سكسك 
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اللوحة الطباعية في مقاس و٠‏ اسم؟ا. 1 سم: 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 
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التحليل الفنى للتجربة الثالثة : 
من المجموعة الأولى:تصميم وتصميم : 


المفردة العليا(الكبيرة) لتربس البصل 
والمفردة الأخرى الصغيرة للبق النيلي 
العملاق .من تصميم الدارسة. 


بنائية التصميم الطباعي: 

ظهر التصميم الطباعي في شكل باقات من الأزهار المتجمعة والمتفرقة »وهذا ما حققته جزئيات 
الحشرة في بنائية التصميم حاء التكوين منتصفا مع محاور خطية رأسية تتخلل المفردات التصميمية لتعطيه 
القوة والتركيز » ومن متطلبات الإبداعية لصنع تصميم طباعي الخطوط المتداحلة والمتشابكة والمفردات 
المطمسة والمفتوحة. 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

جُهزت ألوان الخلفية في تدرج البنفسجي الغامق إلى الأبيض المطفي الغير نقي » وثم طبع التصميم 
باللون الأسود الذي أعطه لمسة جمالية حيث تناغمت مفردات التصميم الطباعي والخلفية وللربط الجمالي 
طبعت التصميم الثاني في الشكل أعلاه (79) وهو من بنائية حشرات آخرى حيث طبعت بالورنيش 
الشفاف الخاص بالسيلك سكرين مما اكسبه قيمة جمالية تعبيرية . 


7ت 


استمارة الملاحظة للحشرة الرابعة من طويئفة الحشرات المجنحة : 


تاودا 


رتبة خارجية الأجنحة أو ناقصة التحول ا وحدات بناء هذه التنوع على | لنمط 

: 5 العف . وتكد تيك" حداف | الحميما ا #انفدانييدة 5 

حجمها متوسط إلى كبير قد يصل عرض أجنحتها ا ي والحدية في 

لد نو اق مفسإوخات ااه ٠.‏ أذ تك 

وهي مفرودة ان اسم واعودهسا م ركينة وك ره لتصميم ف دو 2 لتكوين أظهر: 
»وأجزاء فمها قوية 15100010 زوجاك من 2 ١‏ ش تكوين مل 


الأحنحة الغشائية الشفافة الطويلة وتحنوي على عروق ظاهرة على الحشرة اليافعة 


١ '‏ : الحشرة البالغة. 
شبكية طويلة وعريضة وكثيرة. تنقسم هذه الرتبة إلى العام 


تحت رتبيتين أساسيتين: وهما الرعاشات الكبيرة و 

الرعاشات الصغيرة »ويمكن التفريق بينهما عن طريق 

أطوال الأجنحة على أحسامها في حالة السكون 

تتواحد الرعاشات الكبيرة فوق البرك وانجاري المائية ع 
و الرعاشات الصغيرة بين الحشائش وشواطع المجحاري 

المائية والمستنقعات. . 

وتعتبر من الحشرات المفترسة فهي تتغذى على الذباب 


والبعوض وغيرهما. 


الرعاش الكبير 


والرعاش الصغير 
شكل (47) 


ا 0ك 


جدول (5) يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرات الرعاشات: 


رسم تخطيطي لذكر الرعاش يوضح التطور المائل 
للصدر الذي يحمل الأرحل في الوضع الأمامي 
لتسهيل عملية الانقباض على الفريسة حورية الرعاش والزوائد البطنية الغير تناسلية 
عن شابمان«9//8١»‏ ص 45 عن البدوي والسحيباني «5 ١٠٠»#ص /١‏ 


أحزاء الفم المفترس في حورية الرعاش بالقرض 


عن بدوي والسحيباني «5 ٠٠١‏ »ص 4ه 


الرعاشات : عن اليمين أعلى : الحشرة البالغة 
للرعاشات الكبيرة :عن اليسار أعلى : الحشرة البالغة 
للرعاش الصغير عن اليمين أسفل : حورية ارعاش ١‏ أجزاء فم حورية الرعاشات .منظر بطني للرأس 
الكييرة: (عو البسان 3 الأسفل : ععورية الرعان والشفة السفلية الممتدة للخلف لتبين التفاصيل 
الصغير عن الشاذلي وآخرون«9595١»‏ التركيبية عن (161 117/4160 )١‏ 
ص .1" عن المصدر السابق ص 5ه 


- ١56 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة الرابعة: 
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التصميم الطباعى للحشرة الرابعة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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اللوحة الطباعية مقاس ١ »مس/١ ٠‏ "اسم: 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 
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التحليل الفني للتجربة الرابعة: 
من المجموعة الأولى:تصميم وتصميم : 
بنائية التصميم الطباعي: 

باقات من الأزهار المتكونة من أجنحة .وأرجل ,الرعاش الكبير »والرعاش الصغير» وظهر التكوين 
منتصف اللوحة إلى النهايات المفتوحة ,ع 

وتشكلت القيمة الشكلية للمفردات البنائية لهذا التصميم من تصور التناظر الطولي» أو العرضي 
بالمسافات المتنوعة إلى الداحل أو إلى الخارج . 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

نمت طباعة التصميم مقلوب رأس على عقب باللون الأسود أولاً , 
ثم طباعة التصميم معتدلاً ما أعطى الشفافية المطلوبة للتعاشق المتناسق من تداخل الأرضية والأمامية 
له يمين »والذي ساعد على بزروغ مس حات الخلفية اللونية الملساعء. 


العدد 


استمارة الملاحظة للحشرة الخامسة من طويئفة الحشرات المجنحة : 


الحشرة ورتبتها البعد 00 سب البعد الإدراكي 


أفراس النبي: وعناصره من خلال جسم | والتعبيوية حال الخطوط 
النبى الأخط الحشرة الطويل والرفيع | المتعامدة من خلال 
حدللك وجحجد التعامد قُْ التراكب والتداحل مع 


يتراوح حجمها بين المتوسط والكبير وغالباً ما تكون 

طويلة ورفيعة » تتميز بالاستطالة الصدرية في العقلة 
الأ : 5 . | ووجدت الحيوية فى الحركة 

الصدرية الأولى اه تحمل زوجا من الأربحل المتحورة 20 لحيو 7 ل 

١‏ 00 5 يسرم اليا 

للقنص وهي ميزة لهذه الرتبة وما زوحين من ا اناي سراي إكشدر 

3 5 اله القيية. ا لاعفلك ,. 

الأمامية من النوع الجلدي الضيق » والأحنحة الخلفية لشكل الشبه الداخلي 

من نوع الغشائي والعريض 

وأفراس النبي من الحشرات المفترسة حيث لما القدرة 

على الكتخرك. والالدفياف وتحرييقه :زاوفة الالنناتك نضا 


حتى 765٠.‏ » وهي دائماً في وضع الاستعداد بامتداد 
أرجلها الأمامية بسكون تام بين الحشائش والنباتات 
لذلك يراها الرائي بصورة الشخص المصلي أو المتعبد 
وسمي بالفرس النبي الأحضر نظرا للونه الأخضر » أو 


2 


جدول (/) يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة فرس النبي الأخضر: 


ا 4 


عن متولي والحواحري« »٠١٠١5‏ فرس النبي عن (1 15012056 )١917+‏ 


صفحة الغلااف عن شابمان<//937١»‏ ص ١٠١٠7‏ 


ألاعع101م, 1935 21255 51001) ا اس سس اي 
(1956 عن(1957 05لد1]) 
عن المصدر السابق ص ١١7‏ عن المصدر السابق ص 5 6 


الصفات التقسيمية لعروقية الأحنحة من اليسار أ) الرحل الخلفية للنطاط 


ب) صدر فرس النبي ج) الرجل الأمامية لفرس النبي عن الشاذلي وآخرون«999١»‏ ص 8ه ؟ 
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الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة الخامسة: 


با 
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التصميم الطباعي للحشرة الخامسة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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اللوحة الطباعية في مقاس ٠‏ ط/سم» ١‏ "اسم: 
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التحليل الفنى للعجربة الخامسة: 
من المجموعة الثالثة :تصميم وتصميم : 


بنائية التصميم الطباعي : 

اعتمدت الدارسة في إخراج التصميم الطباعي من الإحساس المنبئق من اسم الحشرة (فرس النبي) 
كالمتمنمات الإسلامية ؛ 

وعليه تم اذ جزء من التصميم المنتهي وإعادة بنائيته .بشكل متنوع حتى يظهر في الركن الأعلى من 
التصميم الطباعي الكامل. 

وتجحمعت المنمنمات على الركن المقابل من أسفل التصميم . 
جمالية التنفيذ الطباعي: 

تمت الطبعة بمسحة لونية حيادية واحدة »وتم احذ حزئية من التصميم الطباعي لطبعها باللون الأبيض 
على الطرف النهائي المقابل لكل جزء من التصميم الطباعي الأول » 

ويظهر التصميم الثاني في الشكل أعلاه رقم (68) وبمذا اكتمل التعاشق التصميمي نظراً لأن الأجزاء 
مستمدة من التصميم الأول. 


0 


استمارة الملاحظة للحشرة السادسة من طويئفة الحشرات المجنحة : 


وار 
اد 


رتبة مستقيمة الأحنحة 


حشرة الجراد الصحراوي أو الرحال ْ ع يثائية عتشيرة | القرييية بالق اصيميل 
2222290902 ايا تي اليه ريم 
22200097 ل و ست لاس ار 
وبشكل واضح ولمها القدرة على إصدار الأصوات عن الخطوط المنحنية بأنواعها | المتراكبة. 


طريق حك أجزاء معينة في أجسامها يتراوح 000 ارط سيسم ب الدج تحور بن 


5 التى أوجدت الفراغات | أنصاف دواة 
الحشرة من ١سم‏ إلى ١7‏ سم ء وهي تعتبر من الآفات وح يات المددرر 


الزراعية الخطيرة لأتما تتغذى على الأوراق الخضراء وخاصة التشكيلية لتكون قيم 
إذا كانت على أسراب تضم بلايين الأفراد. 0-2 
وإذ يلاحظ أن أفراد الجراد تطير في السرب بشكل 
عشوائي مضطرب وأن كل الأفراد يموج بعضها في بعض 
في مشهد عظيم وصف به الله سبحانه وتعالى خروج 
الناس من قبورهم يوم القيامة للحسابءإذ يقول تعالى 


0-2 


/ 0 أَبْصَائْعُمْ ينون منّ الأخداث كانه جراد 
كش [القمر اله ا ولسدت كن أفراد تلك الرتبة نباتية 


في غذائهاء إذ أن هناك بعض الأنواع المنترسةء 


0 


جدول إل4ه4 يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة الجراد الصحراوي: 
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منظر بطني للخ الجرادة 
عن (10166©1لر 5 )١‏ عن الشاذلى منظر حاني لآلة وضع البيض في أنثى الحرادة 
عن المضندرالسيا بق ص 1/8 ١‏ 
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البنائية 


لأجزاء الحشرة السادسة 


التصميم الطباعى للحشرة السادسة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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التحليل الفني للتجربة السادسة : 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 

لعبت الخطوط النصف دائرية بتوازنات القطع التصميمية »وظهرت الخطوط مفتوحة إلى الخارج ومفرغة 
منها و اليطمسة من جهة اخرى , 

وقد أضفت اتحاهات هذه الخطوط والأشكال المتجهة إلى اليمين والى اليسار وفي المنصف إلى الأسفل 
تكونت كتلة تصميمية »تفرعت منها إلى الموحاتء.و إلى اللمسة الإيقاعية في الطابع الحركي المتدفق بتناغم 
الخطوط والأشكال المتداحلة, 

وما يزيد حيوية الكتل الشكلية المصغرة »والمنتشرة والمتوازنة مع تداخلات أنصاف الدوائر. 


جمالية | لسنفيذ الطباعى: 


تمتعت نخلفية التصميم الطباعي بالسحبات ذات اللون الأعضر وطبع التصميم باللون الأبيض النقي 
حيث توهج التصميم الطباعي وظهر في أبما خُلة ١‏ 


5 


استمارة المالاحظة للحشرة السابعة من مجموعة الحشرات مجنحة : 


العدد 


رتبة متساوية الأجنحة 


حشرة النمل الأبيض 
يعرف النمل الأبيض بأسماء أخرى مثل دابة الأرض أو 
الأرضة .وقد أطلق عليه العلماء اسم النمل الأبيض 
لكونه يعيش في مستعمرات متعاونة تمثل حياة اجتماعية 
تشبه إلى حد كبير حياة النمل العادي. 
بالإضافة إلى لونه الفاتح المميز (رمادي فاتح أو مائل 
للصفرة)» ويتراوح طول النمل الأبيض ما بين ١‏ ملليمتر 
إلى ؟١ملليمتر‏ باستثناء الملكة التي تكون أطول من 
ذلك محر 
وقد ورد ذكر هذا النمل في القرآن الكريم بسورة بإسمه 
وايضاً في سورة سبأ حيث يرى بعض العلماء أن النمل 
الأبيض هو دابة الأرض التي أكلت عصا ني الله سليمان 
للعاو نيا 3 ف نه ينا + زقلنا فضينا علكة الموكيها 
دهم على موته إلا دابة الأرض تأكل منسأته...) آي ١٠:‏ 
يتغذى النمل الابيض على مادة السليلوز فهو يهاجم 
الأخشناب الخافة والأشكخان'الحية والحصضير واللموكيت 
والأوراق والأقمشة والنباتات الحية والحافة والقطن في 
ا مراتب والمفروشات. 
والنمل الأبيض ينقسم إلى فئات داخل المستعمرة 
حيث أن لكل فئة عملها المحدد الذي لا تتعداه داحل 
الخلية -الفئات القادرة على التزاوج وهى مجنحة 
وتتشملن غلن': الملكاهة :والذكور: أو الوك :واليكائن 


1 


التصميم من أنواع الخطوط 
وتنوع أشكال المفردات من 
منطلق المركزية حول نقطة 
الوسط وظهور التكوين في 


ماسر 


لعبت التكرارات الدور 
الأكبر في تحقيق قيمة 
المشتلت مع الحذف 
والتتداخلات المنحنية 
وتحقيق وحلة اللجزء 
بالكل في تعدد اتجاه 
المركرية : 


غياب الملك أو الملكة ) 


الففات العقيمة :وهى الغير مجنحة : الشغالات و 


5 ١ 


جدول(9) يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة الدمل الأبيض: 


عن متوللى والحواجري< »٠١٠٠85‏ النمل الأبيض عن (180120561:1973) 


077 عن شرف »١991«‏ ص 78 


حشرات النمل الأبيض رتبة متساوية الأجنحة منظر بطني لعلبة رأس جندي النمل الأبيض عن 
عن بدوي والسحيبائي «5 »7٠١‏ 51005135519359) 


ار عن الشاذلي واخرون«999١»‏ ص ”7” 


قاعدة جناح النمل الأبيض تبين الدرز القاعدي 
الذي يتصف عند الجزء السفلي من الجناح 
عن (© 955303121116 )١‏ عن شابمان<9/8١»‏ ص 5 ١‏ 


ع رود ١‏ 5 


- ١ -8/ة‎ 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم الب 
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ثشة السابعة: 


التصميم الطباعى للحشرة السادسة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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اللوحة الطباعية مقاس ٠‏ 6سيمءاه اسم: 


7 09 7 م 
عدي و كاضر ار "هر - 


ا 0 << سار البيدك 7 05 يي 6 


00 
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عاك لحان ان ددم 
خشرة التمل الأبيضن: 
من تصميمات الدارسة 


بنائية التصميم الطباعي: 

ظهر التصميم الطباعي متوازي مع خط الخليفة السفلي مندفعاً إلى الأعلى منطلقاً إلى تكوين متصاعد, 
في زاوية متكونة من الأشكال والخطوط المتكررة من الوحدات المصغرة والمكبرة . 
وقد بدا التصميم الطباعي متوازن نتيجة النصفين الشبه متشاكين. 

لعبت المهارة اليدوية للحركة التصميمية في إخراج التصميم برونق ممتزج» بوحدة إيقاعية »ولقد امتلك 
التصميم الطباعي القدرة على التداخل في بصمة مميزة . 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

تعددت ألوان الخلفية في تداخللات خطية عرضية بسحبات متموحة بين الألوان المضيئة» والقاتمة وقد 
طبع التصميم الطباعي بسحبة لونية بيضاء . 

وطبع التصميم الطباعي الثاني بورنيش الخاص للشاشة الحريرية مع إضافة البودرة الذهبية إليه ثما أعطى 
عاتن الا ةا 

أرى في هذه الطبعة الكثير من التعبيرات الحمالية» المتكونة من التصميم الطباعي الأول والثاني من المعاني 
المعبرة لروح الجماعة ».حيث أتما تشكلت على مجتمعات متكتلة» كما هو الحال عند مستعمرات النمل 


الأبيض حيث لا يعيش إلا في بمجتمعات متجمعة. 


١6575 


العدد 


استمارة الملاحظة للحشرة الثامنة والتاسعة من مجموعة الحشرات مجنحة : 


لعش ويا العداليشالمدة 
الاين 1 


رتبة جلدية الأجنحة(ابرة العجوز)و 
رتبة غازلات الإنفاق: 
إبرة العجوز : 

حشرات هذه الرتبة متوسطة الحجمء إذ لا يزيد 
طولما عن ثلاثة سنتيمترات ونصف.وأهم ما 00 
هذه الحشرات هو ذلك الزوج من الزوائد الشرجية 
غير المعقلة والذي يشبه الملقط. وعند غلقه يشبه 
تقب إبرة الخياطة وإبرة العجوز من الحشرات التي 
تتشكل ليلذ وى نان .ه وتتعدى غاكا: على. المواد 
العضوية المتحللة» والقليل منها يعتبر من 


المفترسات.وهذه الحشرات تستخدم زوائدها الشرحية 


أعط التكامل العام 
للعناصر البنائية لكل من 
الحمشرتين توافق معيار 
الجمع امفتسافدن وهي 
وبذلك تم الدمج بينهم | بذلك صنعت ترابط مميز 
فتوفرا عددا من الأسس | للأحزاء مع توازن ذا قيمه 
والعناصر والأش كال | عالية . 
المندسية ومع تكرار 
الوحدة في أوضاع حرة. 


في الدفاع» ومن الممكن أن تقبض كذه الزوائد على 
إصبع الإنسان بقوة إذا ما حاول الإمساك بما. 


غازلات الأنفاق: 
يتراوح طول حشرات هذه الرتبة ما بين 4- 
"ملميترات » لما أجزاء فم ماضغة وقرون استشعار 
حيطية» وتنتهي بطوها بزوج من الزوائد الشرحية 
ثنائية التعقل .والذكور مجنحة بزوحين من الأجنحة 
التساوية :اق الحو إلى سحن كتير ينها الإنايق: خير 
مجنحة. وتغزل هذه الحشرات أنفاقها تحت الأحجارء 
وتحت قلف الأشجار» وتحت القش .وتتغذى 


غازلات الأنفاق على بقايا النباتات 


9 ١ - 3 


متحللة لفطريا لك هما لا تعت 
له ع 
اه 9 4 
هو 1 
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كك بعضها 
2 يأكل 5 
2 ا : هو 
5 و : ٠‏ 
البعض. 
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جدول )١١(‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم الحشرتين غازلات الأنفاق و ابرة العجوز : 


إبرة العجوز عن متولي والحواجري « »7٠٠١85‏ 


١ ” صه‎ 


غازلات الأنفاق 
اليمين !الذكوو اليضيان لانت 
عن الشاذلي »١995«‏ ص 8ه" 


إبرة العجوز 


عن شرف و آأخرون »١9957«‏ 


ص 57 


"75١ ص‎ 


الزوائد البطنية لإبرة العجوز عن اليمين الذكر 
وعن اليسار الأنثى (1121125 /ا95 او 
م1 ) )158١‏ 
عن الشاذلى «9955١ام‏ »ص ١٠١7‏ 


: نظى النائة لأحزاء الحشات.٠‏ الثامنة والتاسعة:٠‏ 


١ 1 0 ١ 5 ١ 
الا 0 جب تر‎ 
1 أ 58> - مر‎ 1 ١ 
0 7 5 ١ | 0 
4 بار‎ ٠١ ١ 0 
15١ ١ 6 3 
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جدول )١١(‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة غازلات الأنفاق وابرة العجوز: 


5 ١ كورن‎ 


التصميم الطباعى للحشرتين الثامنة والتاسعة قبل تنفيذ عملية الطباعة: 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 
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التحليل الفنى للتجربة الثامنة: 
من المجموعة الأولى:تصميم وتصميم : 


الذنب القافز. من تصميمات 


الدارسة . 


بنائية التصميم الطباعي: 

اعتمد التصميم على النهايات الخطية المدببة نتيجة استلهامها من ملاقط حشرة إبرة العجوز» حيث 
النهايات الخطية المغلقة . 

واعتمد على التجميع بين مفردات البنائية للحشرتين »ومن ثم معاللجة التناظرات المحورية العمودية أو 
الأفقية بالتعاشق الخطي والفراغي أيضاً بالمساحات المطموسة . 

وإن احتلاف سمماكات الخنطوط أضاف التكامل مع الأرضية أو الخلفية اللونية . 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

تمت الطبعة بدقة متناهية وبسحبة لونية بيضاء على الخلفية المتموحة بالألوان المتدرحة »ومن ثم تم 
الربط بين الشكل والأرضية بالطبعة للتصميم الثاني كما في الشكل أعلاه )٠١7(‏ » والمتعدد الأحجام - 
ثلاثة مقاسات46/-44-45- وهو ما أضاف إلى التقنية الطباعية القوة الجمالية المندفعة أيضاً من 
الشفافية في استخدام ورنيش الشاشة الحريرية وبودرة الذهبي. 

يظهر للدارسة التصميم الطباعي الأول كالأنفاق التي غزلتها حشرة غازلات الأنفاق والتي تنتظم في 
إلتوائات منسجمة مع تداخحلات التصميم الثابي. 


2 101ب 


استمارة الملاحظة للحشرة العاشرة من مجموعة الحشرات مجنحة : 


وحشرات هذه الرتبة صغيرة قُْ الحجم د يتراوح 
طول أفرادها ما بين أقل من ملليمتر واحد إلى “ 
ملليمترات . وتوحد دائمًا على حذوع الأشجار 


تحت. القلف» أو على الأجرزاء. الأخرئ من 


النباتات .ومعظم تلك الأنواع تعيش في جماعات» 
وتتغذى على أجزاء مختلفة من النباتات والطحالب 
والفطريات . 

أما الأنواع التي تعيش داخل المنازل فدائمًا ما 
تكون غير مجنحة وتسمى وتتغذى دائمًا على المواد 
النشوية التي يلصق بما حلد الكتبء وهناك بعض 
الأنواع التي قد تتغذى أيضًا على الحبوب المخزونة 
ومنتجات الدقيق داخحل البيوت. .وقد يلاحظ 
المتصفح لأي كتاب قديم أن هذه الحشرات تمشى 
على الورق» حيث تكون صغيرة حدًا فيما يشبه 


الحبيبات الرملية المتناهية في الصغر. 


ت١1‎ 


تحولت الانحناءات التي في 
جسع الحشرة ان حطوط 
مترابطة وبتقنية التكرار 
مفردات ارق تعين على 
استكمال التصميم 
النهائي 


#مسيكلت التكسم رانك 
وتحولت إلى أش كال 
تعبيرية توحي بال متعة 
البصرية بفضل تطبيق 
النظرية الجمشتلطية. 


جدول )١١(‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة قمل الكتب و القلف : 


اتا سوس ير تر ب 
عن”1 1011056 ١177‏ 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة العاشرة: 
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التصميم الطباعي للحشرة العاشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 


- ١6 


“اه اسم: 
مفاس ملسم 
لطباعية في 
اللوحة ١‏ : 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 


التحليل الفني للعجربة التاسعة : 
من المجموعة الثانية :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 

أتحدت أجنحة حشرة قمل الكتب والقلف في مقاسات وأوضاع مختلفة »لتكون أشكال كالزهرات وهي 
وحدت بالتناظر امحوري الطولي والعرضي ., والتي أحذت وضعية الالتفاف البيضاوي» لتشكل عند الطرف 
الأمن تكوين متجمع من باقي المفردات البنائية من الخطوط الملتوية »والمفتوحة »والأشكال البيضاوية 
المفتوحة .والمغلقة »ومنها المطمس و«المفرغ. 

وقد لعبت أرحل هذه الحشرة في إعطاء إحساس الحركة نتيجة التداخل الملتوي مع خطوط التصميم 

الكلي فنا اضهاة القبينة اين ةر 
جمالية التنفيذ الطباعي: 

طبع التصميم الطباعي باللون الأبيض .وتم تحديده باللون الأسود »مع إضافة مسحات غامقة في 
أنصاف الزهرات حتى يتم التناغم والوحدة بين بنائية التصميم والخلفية اللونية . 


11ب 


العدد 


استمارة الملاحظة للحشرة الحادي عشرة من مجموعة الحشرات مجنحة : 


لد وار 


شدي سسا الختطوط الانسيابية تنعت 


الحشرات هدبية الأجنحة أو التربس صغيرة في 
ا 3 بغر ميحر ». .. : 

/ فادات شكلية متنوعة 

/ 1 محتنوي بي الترااكييب 


امبر ا 
: شُّ وا تصاص») إذ ن هده الحشات تعوم 
00 


استلهامها من جسم هذه 


بخدش أو جرح الطبقة الخارحية للنبات وتمتص العصارة 
التي تسيل من تلك الجروح» وتوحد أجزاء الفم في 


داخل خرطوم أو بوز مخروطي قصير . 

وأهم ما بميز حشرات التربس هو شكل أجنحتها إذ 

أنما طويلة ورفيعة ولا شعر أو أهداب طويلة. والأطوار 

النشطة من التربس غالبًا ما تتغذى على النباتات 

كالزهور والمحاصيل المزروعة مسببة حسائر فادحة, 

والقليل منها مفترس» كما أن الكثير من الفيروسات 
لنباتية تنتقل عن طريق هذه هسه 


ايه 


1ب 
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تربس عريض الأحنحة عن 31 ]© :01101 18) تربس البصل العام عن (1501205611973) 
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التصميم الطباعى للحشرة الحادية عشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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اللوحة الطباعية في مقاس ٠‏ 6سم» ٠‏ 1اسم: 
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الطباعي ومن اللوحة الطبا 


عية : 


التحليل الفني للتجربة العاشرة: 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 

تكوينات خطية ذات قيمة فنية متكونة؛ من الأشكال التصميمية المتناظرة حول محورها ؛في مقاسات 
مختلفة »فتشكلت منها العلاقات التركيبية المفتوحة إلى الخارج في بعض أجزائها وكان للتبادلات القائمة من 
الأشكال والخطوط والمساحات ترسيخ هذه القيمة الفنية . 
جمالية التنفيذ الطباعي: 

تمت الطباعة للتصميم باللون الرمادي الحيادي على الخلفية اللونية المتكونة من لون واحدء ثما أعطها 
نوع من التباين بين التصميم وخلفيته »ومع تداحلات الفراغات في الخلفية ظهرت وكأتما وحدات تصميمية 


متكونة من نفس التصميم الطباعي. 


كانت 


استمارة الملاحظة للحشرة الثانية عشر من مجموعة الحشرات مجنحة : 


البعد البنائى للحشرة | البعد الإدراكى 


الثراء الشكلي 


رتبة نصفية الأجنحة سد 
حشرة البق النيلى العملاق الداحلية والخارحية تم تكوين | والإضافات الدور 
تصميمات متماسة عن | الكبير في تكوين 
الفبميحية اعثما لبحدة 
وال ملتوية وأيضاً المنحنية | المنبثقة من التصميم 
وكذلك حس التراكب الذي | الكلي و النهائي . 
وحد في الأشكال الهندسية 


تصم هذه الرلية حشرات متباينة قُْ ححا مها ء 


0-5 ا ري رساي 


حجمه دو الاعيخ كبيرة قُْ حدتدرات هذه الرتبة 


يي م كالمثلث والدائرة واللذان 


استكملت بعضهما البعض 
في تكوين أجزائها الكلية 


عن متولى والحواجري «ه١٠٠٠م»ص ١‏ / القناة المحضمية لبق الماء النيلي العملاق عن عبد 


الجواد 555 ١عن‏ الشاذلي واخرون «999١م»‏ ص 
١*1‏ 
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الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة 
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التصميم الطباعي للحشرة الثانية عشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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التحليل الفني للتجربة الحادية عشرة: 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 

ظهر التصميم الطباعي كأنه منصف » وهو ما عمدت الدارسة عمله نتيجة استلهامه من رتبة هذه 
الحشرة وهي رتبة نصفية الأجنحة وقد ربط بين النصفين بخطوط مستقيمة مطمسة ومفرغة, 
ومن صميم التصميم ظهرت العكرارايك في الوحدات المستلهمة وفي مقاسات متفاوت مع أوضاع متنوعة 
وهو ما ادحل نوع من الإيقاع الحيوي بين جحنبات التصميم الطباعي »وقد تم التوازن بين هذه الوحدات عن 
طريق جعلها متجهة نحو الداخل بأنواع من الخطوط الملتوية والغير عريضة. 


جمالية التنفيذ الطباعى: 


تمت الطبعة على الخلفية المتلونة بالألوان الساخنة والممزوحة بتدريجاتماء وهذا ما أعطى القوة والوضوح 
للون الطبعة وهو اللون الأسود فد أضفى عليها يال البروز السطحي والملمس المخملي . 


- ١8٠ 
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استمارة الملاحظة للحشرة الثالثة عشر والحشرة الرابعة عشر من مجموعة الحشرات المجنحة : 


دي 


حشرتين من نفس الرتبة 


رتبة متجانسة الأجنحة 


حشرة المن : أحجام الحشرات في هذه الرتبة متباينة بشكل 

كبيرء إذ تتراوح أطوالما ما بين.," إلى ١‏ ملليمترا.ففي امن | الخطوط وتعامدها وكذلك 
نحد أن الأفراد تتكاثر لا تزاوحيًا وتضع الحوريات أثناء الصيف. صنع الهيئة الهندسية 
وهداليطلق, علبها حشرات: ونودة وها قي اريف تع "١‏ البسعيدة عبن صمحم 


وجري سر برس ل[ ليت 


تتكاثر تزاوجيًا ونصع سنا 
ير 


وكل حشرات هذه الرتبة أرضية تقريبّاء كما أتما نباتية التغذية 
والكثير منها آفات زراعية؛ وبعض أنواع المن تتعايش بشكل 
تعاوني مع بعض أنواع النمل» حيث يقدم النمل الحماية 
والرعاية للمن بينما يتغذى النمل على المادة العسلية التي تخرج 
من المن نتيجة امتصاصه للعصارة النباتية والتي تعرف بالندوة 
العسلية وأما السيكادا هي حشرات نشيطة وذات أحسام قوية 
كما أن قرون استشعارها قصيرة وشعرية .وتضم هذه الرتيبة 
جثيرات السيكادا. 


حشرة المن 


11ب 


جدول )١5(‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرتين المن والسيكادا : 


1 86 07 
عا لين 


السيكيادا عن متولى والحواجري ٠٠٠١8«‏ » أجزاء فم السيكادا ذات النوع الثاقب الماص 


00 عن الشاذلي وأخرون«99593١»‏ ص 7ه 


حشرة المن امجنحة حشرة المن عن بدوي 
عن( )١531771601110561:‏ والسحيباي «5 ٠٠١‏ » 
عن شرف وآخرون 25559 ص ١ى/‏ 


من مجنح عن الي ليمين وغير مجنح عن المرجع السابق ص ”7 
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الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة 
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لأجزاء الحشرة 
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التصميم الطباعي للحشرتين قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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1 ها 


التبطليا الف اللتجطرية" النانية عادر 
من المجموعة الثالثة :تصميم وعازل: 


بنائية التصميم الطباعى: 

اتخذ التصميم احور المائل في ابحاه حركته حيث امتزحت بنائية جزئيات الحشرتين مع بعضها البعض 
»وتكونت علاقات شكلية وحطية منتظمة التداحل ومتناسبة الحركة مع اتحاه التكوين . 
وقد تشكلت المفردات في إيقاعات متباينة والمساحات مطمسة بين الحجم والوضع ما ساعد التنظيم 
الحركي للتصميم وما قد الدعم لخروج التصميم بأفضل قالب هو الخطوط الإشعاعية الحادة المستلهمة من 
أرجل هذه الحشرات المفترسات لغيرها من الحشرات. 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

انطلقت جمالية اللوحة الطباعية من التضاد اللوني القائم في الخلفية اللونية و التصميم الطباعي عير 
نمت الطبعة باللون الأسود الذي اظهر التباين بين المساحات الفاتحة والغامقة » وهذا ما أعطى القوة في 
الحركة بين الوحدات التصميمية. 

وإن خروج تقنية خطوط العزل من الداخل إلى الخارج في مساحة متدرحة من الضيق إلى الاتساع نتيجة 
سحب اللون الشفاف المائل إلى الصفرة من الشاشة الحريرية الغير مصور عليها تصميم طباعي »فقد 
عا سي كحصن !انفكا رأ «اللففب-سشة اللباه سي 


هو 


كع اك 


4 
١ ه‎ 
' 
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استمارة المملاحظة للحشرة الخامسة عشر والحشرة السادسة عشر وهما مجموعة من الحشرات 


أيه 


رتبة شبكية الأجنحة 
الأعين المركبة كبيرة ومتباعدة عن بعضها بشكل ميز في حشرات 


محنحد 
٠‏ 
6 
5 
عن 


هذه الرتبة .كما أن أجزاء الفم ماضغة» ولا توحد زوائد شرجية . | وحدت وحدتين بنائيتين 

ولحذه الحشرات زوجان من الأجنحة الشفافة كثيرة العروق | لتكوين التصميم النهائي | والتداخلات المنحنية 
الطولية والعرضية» والمتساوية تقريبًا في الحجم لذلك حصل التبادل | وتحقيق وحدة الجزء 
إن أسد النمل هي يرقات لما فكوك ضحمة ومسننة وتختبئ ف | التكراري للوحدات وقد | بالكل في تعدد اتحاه 
التربة حيث تصنع حفر صغيرة قمعية الشكل خصوصًا في | تميز هذا التصميم بمذه | المركزية . 

التربة المفككة والناعمة» وتستخدم اليرقات تلك الحفر بمثابة | الحركة الفنية 

مصائد للنمل والحشرات الأرضية الأخرى .فعندما تسقط نملة 


أو أي حشرة صغيرة أحرى في أي من تلك الحفر فإنما لا 


تستطيع الخروج السريع من الحفرة نظرًا لنعومة وتفكك التربة 
على حوافها مما ثم 5 كن اليرقات المختبأة في التربة عند قاع 
ا حفرة من اقتناص تلك الفرائس بسهولة وكها أن حباك من 


اليرقات من أسد المن تعيش على النباتات وتفترس حشرات 


فى هذه الرتبة مفترسة أيضًا . 


5 ١ 


اك 1 عل 2 عع للك تلط مقع كد .لطا ١‏ اسك 1 


عن اليمين حشرة أسد النمل عن( 1101205611981 ) 
والأخرى حشرة اسك المنى عن اليسار عن (حسن ١ه55١)‏ 
عن بدوي والسحيباني 5٠6٠.١5‏ » صس 77" 


أجزاء الفم المفترس في يرقة أسد النمل (بالامتصاص)عن (1660]1939[آع4 36اكاء1/1) 
عن بدوي والسحيباني «5 ٠٠١‏ » 


وعن الشاذلي واخرون«999١»‏ ص هه 
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الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة الحشرتين: 


١5٠8 


التصميم الطباعي للحشرتين الرابعة عسر والخامسة عشر وذلك قبل تنفيذ عملية الطباعة : 


2 
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اللوحة الطباعية في مقاس ٠«6سج< ٠٠‏ سم : 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 


وى 5 


التحليل الفني للتجربة الثالئة عشر: 

من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 

بنائية التصميم الطباعي: 

تكونت التفاصيل الخطية في الحزيئية البنائية لمذه الحشرتين نتيجة التناظر المحوري الطولي» الذي ظهر في 
المفردات التصميمية المتكررة والتي أخرحت إيقاعاً غير منتظم لتداخل هذه المفردات فظهر إحساس الرقش 
الإسلامي -الزحارف الإسلامية-فالشكل المدبب والتكرارات الخطية داحل حد هذه المفردة ما قد لما 
الدعم للظهور النهائي للتصميم الطباعي. 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

تمت الطبعة بمسحة لونية للون الأسود على الخلفية الملساء ذات اللون الفاتح. 

وإلبالقيايرة الخطي في التصميم الطباعي بعد الطباعة ظهرت حماليتها ومع لون الخلفية اظهر لما إحساس 
اللا سل ل لسبوووز الخ  _‏ لس يي 


11ت 


استمارة المملاحظة للحشرة السابعة عشر من مجموعة الحشرات مجنحة : 


وار 


رتبة غمدية الأجنحة الميئة العامة الخارجية : انا 
ث 3ق عى: 5 الدقيق ! 5-9 ابهة يناده الحمشرة هندسية د ش 
5 ِ 2 ا ال* ٠‏ 585 5-0 
إذ تتراوح الأطوال في هذه الرتبة مابين ٠,75‏ إلى أكثر 2 0 
7 ' الاسطواق »واستمدت | الأجزاء واكتملت القمة 
من ١5٠‏ ملليمترا» ومن الخنافس ما يزيد وزنه عن 6٠‏ في 2 ت | الا جزاء وا 
. ش ع المفدات اله ة من | ة فى الابقا 
حرته لير رس قور 00-97 لش ساي السريكة ا كا 
م 57 . 0 5 500 ع ىاع 1 اججحاور الخارحية مع التكراري مع تقنيات 
١ 1/‏ 


الاخرى .ولتميز بئان انك هده الرتبة بان اجزاء فمها 
2 5 التداخحلات الخطية الهم | الجشتلت ٠‏ تصغير 
متحورة للمضغ؛ كما ان اعينها مركبة كير 0 ا لني فحوة 0 
57 عفنا ا حواء الداخلحة | و2 النداء 
للحشرة ( وأعطت حركة الحذف والإضافة. 


خط الأقدام إلى إعطاء 


طولها ان مم »وعلى صدرها نقط وعلى غعمدها 
خطوط غائرة بما وتوحد في المطاحن والمخازنك ومتوسط 


5 ممابانرة فتهبوحة 5 


ما تضعه أنثاها على الدقيق يتراوح 45٠‏ بيضة تغطيها 
الحشرة بإفراز لزج يغلفها بالدقيق وغيره من الأطعمة ثم 
تفقس بعد 11-12 يوم إلى يرقات تتحول إلى عذراء 
بيضاء اللون ما تلبث أن يصف لوتحا وتتحول إلى اللون . 


58ب 


جدول )١5(‏ يضم الأجزاء البنائية للجسم حشرة خنفساء الدقيق المتشابهة: 


العروق في خنفساء الدقيق المتشاكة رتبة غمدية أحزاء فم خنفساء الدقيق المتشابحة رتبة غمدية 
الأجنحة الجناح الأمامي الغمد الأحنحة عن (القفل )١557‏ 
عن ( القفل 57 )١59‏ عن الشاذلي واخرون «995١م»‏ صه؛ 


عن الشاذلي واخرون «999١م»‏ ص87 


تمفصل الجناح الخلفي في خنفساء الدقيق المتشابحة 


منظر بطبى لاسترنيته العقلة الصدرية الخلفية 


منظر خارحي لبروزة العقلة الصدرية الخلفية في 
حنفساء الدقيق المتشابمة 


خنفساء الدقيق التجويف الحرقفي منظر جانبي 


منظر د لجل لترحيتة العقملة الصدرية الوسطى وتمفصلها 0 الغمد وبلورة العممّلة الصدرية 


0ك 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة السابعة عشرة: 


الى 5 


التصميم الطباعي للحشرة السابعة عشر قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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التحليل الفني للتجربة الرابعة عشر: 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي : 

تكون التصميم الطباعي في خطوط متداخلة و مترابطة وانحناءات ملتوية ومتجهة إلى الخارج »وقد 
تجمعت قوة هذا التصميم من الخطوط المتجمعة والمكونة للحركة الكاملة للتصميم الطباعي » وما يعطيه 
الدافعية إلى الجمال هو أن النظام السائد على كل التصميم من التناظر والتكرار والحركة المتنوعة في اتحاهها 
ولكن المتحدة في قالبهاء وإمكانية فصل الجزء عن الكل ليكون كل مستقل بذاته وهو ما تم تحقيقه من 
خلال نظرية الجشتلت في الفن . 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

ظهرت الطبعة في نعومة الإحساس الذي ساعد في دعمها حركة الخطوط المتموحة على لون الخلفية, 
الذي يعطي للرأي إحساس الشعب المرحانية في حركتها داخل الماء» فاللون الأبيض للطبعة و اللون البارد 
للخلفية ما أطلقت العمل الطباعي نحو هذه القيم الحمالية . 


35١١ 


استمارة الملاحظة للحشرة الثامنة عشر من مجموعة الحشرات مجنحة : 


لحثر وين 


رتبة غشائية الأحنحة 


حشرة زنبور الحنطة المدشاري من خلال التصغير | على أساس أن الجزء كل 
وحشرات هذه الرتبة تتميز بأحزاء فمها الماضغة أو والتكبير في المساحات | متكامل بنفسه وهو ما 
الماضغة اللاعقة» كما أن أعينها المركبة كبيرة بشكا التي قامت عليها مفردات | حققته قيمة التصمي 
ٍ ' ْ كه ٠‏ ! الحدا ا | لهذه الحشرة ذ 
واضحءوالكثير من أنواع الزنابير تضع بيضها على حشرات لجزء من الكل وهي لكلي لحشرة فهو 
خرف بخريق: تتخلها كعوائل وقد استطاع لمان مفردات بنائية نفس | قي الأضسن جزء من 
يعر نظ رس سن شيا عسات 06 |الحشرة وَكذلك مفردات | وحدة تكررت وتراكبت 
الخاصية في القضاء على كثير من الآفات باستخدام تلك بنائية التصميم الجرئي | مع تقنيات التصغير 
والتكبير الحرة فأوحدت 
تصميم متكامل. 


المتطفلات فيما يعرف بالمكافحة . 

تتغذى على رحيق الأزهار أو حبوب اللقاح.وعلى الرغم 
من الفوائد الكثيرة الى يجنيها الإنسان من العديد من 

أفراد هذه الرتبة سواء باستخدامها في المكافحة الحيوية أو 

لكوتهما ملقحات أساسية لكثير من النباتات أو في إنتاحها 

لبعض المنتجات المفيدة كالعسل والشمع إلا أن بعض 


أنواعها تعتبر آفات زراعية ضارة . 
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جدول رقم(/١١)‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة زنبور الحنطة المدشاري: 


أجزاء من فم يرقات غشائية الأحنحة عن الغلاو || اللسر البعد الوحض هن رنبة عشائية الأححة عه 


آخرون«59599١م»ص ١١”‏ الشاذلي وآخرون<3 55 ١م»‏ ص77 ١‏ 


الفكوك العلوية في الحشرات المجنحة عن المرجع السابق ص77 ١‏ 


شر 51 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة الثامنة عشر: 
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مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية: 
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التحليل الفني للتجربة الخامسة عشر: 
من المجموعة الثانية :تصميم وعازل: 
بنائية التصميم الطباعي: 

3 التصميم الطباعي بالتباين في المساحات المعتمة والمتداخحل عليها الفراغات الخنطية وهو هدف 
القيمة الجمالية المنطلقة من إبداعية التصميم في الربط بين المساحات والخطوط والأشكال »وعن توسط 
أشكال التصميم مع الانحناءات المتنوعة في اتحه انحنائها والظاهرة بين حانبيه أضفت الكثير إلى هذه القيمة 
وجعلت منها قيمة حمالية تعبيرية» وقد ساعدها التناظر حول المحور الطولي والعلاقات المترابطة بين المفردات 
المكونة للتصميم الطباعي . 
ومن منطلق تطبيق نظرية الجشتلت الفنية في إمكانية استقلال الأحزاء وجعلها كل متكامل بنفسها وهو 
الحدف الذي تسعى إليه الدراسة الحالية. 


جمالية التنفيذ الطباعي: 

تمت الطبعة باللون الأسود على الخلفية ذات اللون الفاتح ذا المسحة الناعمة للفرشاة التي ظهرت على 
الخلفية وهي ما ساعدت التصميم الطباعي للبروز وظهور تفاصيله الدقيقة وهو ما دعمه جودة الشاشة 
الحريرية وطبعتها ذات القيمة العالية . 
وازدادت القيمة الإبداعية للتصميم في مرادفه لتقنئية العزل لتكوين المساحات على الخلفية » التي كانت 
عنانة اكنال امهيا خائع: التفيويهة : 


5١/8 


استمارة المالاحظة للحشرة التاسعة عشر من مجموعة استمارة الملاحظة للحشرة التاسعة عشر من مجموعة الحشرات مجنحة مجنحة 


وار 


حشرة فراشة دودة القطن الصغرى ا تراكبة ومتداخحلة 
إن بعص الأنواع لا يزيد عرص أجنحتها وهمى مفرودة والأ ة والتي 
١ 0‏ سه ير 6 
عم 8 ماليمتق د أن أنواعا أخرى قد يصا عرض 1 
الشبه هندسية مما أعط 3والعت م 
أحنحتها | وهى مفرودة إلى أكثر من ١1/٠‏ ملليمتراء يأ الت مدي . 
وحدات التصاميم البدانية التعبيرية لل” ىا 


قشور صغيره عد على أجنحتها وأجسامهاء وهذه 


! )| الشيكلة حدة من 1اهي القيمة 
الحشرات.وأهم فا. بميز الفراشات وجعود يخراشيف. او ١‏ حر 7 ا 
الحراشيف لا ألواتما الخاصة والتي من خلالها يحدد النوع . 


وعندك مللامسة هذه الحشرات قل زلاحظ الملمس المحملي 


تراس سداس باس 


لامتصاص رحيق الأزهار» وأحيانا تتخذ ألوانا أو أشكالا 
تمكنها من الاحتفاء بين النباتات»وأحيانا تكون مزودة 
بشعر لاسع كالإبر للحماية من أعدائها العديد من أنواع 
هذه الرتبة أهمية الاقتصادية سواء لإضراره بالكثير من 
امحاصيل الزراعية أو على عكس ذلك لدوره في تلقيح 
عدي بيطا انكر عد المقيرة اياي النطيادن» 


وتختبيء هارا وغالبًا ما تنتجذب للضوء ا 


55 


جدول( )١18‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة فراشة دودة القطن الصغرى: 


يرقه -عذراء - حشرة 
رسم تخطيطي يوضح التحول الكامل في الفراش عن( ١988512325310‏ ) 


عن متولى والحوارجي «ه ٠٠٠م»ص‏ 8” 


١ 7‏ مل ريا" ا متيس 
1 وا 654 00 1 ا 
للش 


يرفات 


أجزاء فم الفراشات 
منظر جانبي للرأس عن أتكينز,/917 ١‏ 


عن الشاذلي و آخرون«99393١م»ص‏ ١ه‏ 


أجزاء الفم الماص. للفراشة عن متولي والحواجري 


١١ 5م»ص‎ ٠١٠5 ((ه‎ 


أجزاء فم يرقة دودة فم يرقةدودة القطن الصغرى 
00 00008 الأين: البطمة الكاذ رةه 
عن (حسن واخرون ١15/‏ ) عن الشاذلي واخرون رحل البطني 9 


البحل الفيدنة ف يرقة 000 الأجنيحة ع متولي نظام العروق الأعلى الجناح الامامي والاخر الجناح 
والحواجري «ه ٠.٠.‏ م2 ضٌ. .1 الخلفي كر 107 عن الشاذلي واخرود 


«1999م» ص 14 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرةالتاسعة عشر: 
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الطباعي الأول ومن اللوحة الطبا 
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التحليل الفني للتجربة السادسة عشر: 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 
تكونت المركزية في هذا التصميم بحيث تركبت مفردة هذه الحشرة لتكون كتلة شكلية ذات خطوط 
متداءخلة ومتراكبة »وأعطت حركة الأقواس الحانبية إلى حركة الحشرة نفسها ع 
ظهر التصميم الطباعي في تناظر كلي ما أعطاه تميز عن التصاميم الطباعية الأخرى . 


جمالية التنفيذ الطباعى: 
طبعت هذه اللوحة بمسحة لونية واحدة بيضاء »على حلفية متعددة الألوان والمتدرحة بين درجاتما من 
قائمة الألوان الساحنة . 


فظهرت الخلفية سات لوثية ظولية معن الحلة) حصييك. اننا غختلفية عن اللميسات. الأخرئ الخحافياتة" اللوتية 


2002 


التصميم الطباعى الثانى لنفس الحشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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التحليل الفني للتجربة السابعة عشر: 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي: 

نتيجة تعداد الحزيئات البنائية للهذه الحشرة المليئة بالحيوية ظهر التصميم الطباعي الثاني وهو يظهر بمحور 
ركني أو ذو زاوية منطلقة بالحركات الخطية والأشكال المستلهمة إلى الأعلى والى الأسفل» وتكون في 
المتصف المائل إلى الركن ا حور الوحدات الشكلية المتمتعة بالكثافة الخطية الدقيقة ذات التفاصيل الصغيرة 
وهو ما تمدف إليه الطباعة بالشاشة الحريرية بظهور كل وأدق التفاصيل » 
اكتسب التصميم الطباعي طابع الزحرفة النباتية وهو ما يعكس جمالية هذه الحشرة وتفاصيل حسمها من 
استلهام هذه المفردات الغنية بالروعة. 
جمالية التنفيذ الطباعي: 

فت الطباعة على الخلفية ذات اللون الواحد التي ضيفت إليها المسحات اللونية الظاهرة من فوق وتحت 
التيمية» 
ويمذا انعكست جمالية التصميم من تقنية الفرشاة المتنوعة على الخلفيات اللونية. 


2 


استمارة الملاحظة للحشرة العشرين من مجموعة الحشرات المجنحة : 


الحشرة ورتبتها البعد البنائي للحشرة | البعد الإدراكي 
اد 


الف 


العدد 


رتبة خافية الأجنحة أعطى جسم هذه الحشرة | التدرج صنعه التداحل في 
فصيلة البراغيث حزيئية كاملة لبنائية | تكامل البناء وهو أعطى 

التصميم الكلي نظرم | القوة إلى القيمة التعبيرية 

لتراكب وحداته وانه يعطي | والجمالية للتصميم ككل. 

الى اسلو مدية 

الملعقية نن قعطية لتكيون 


حشرة برغوث الإنسان 

تتراوح أطوالها ما بين ٠١,5‏ الى م ملليمتر وأهم ما بميز 
البراغيث اتما حشرات صغيرة »و عدم وجحود الأعين 

المركبة في الغالب» وأجزاء فم البراغيث من النوع الثاقب 
لماص ومن أهم ما بميز البراغيث على الإطلاق 
متضخمة مما يساعدها على القفز عاليًا هو طبيعة 

أرجلهاء 


والبراغيث كلها غير مجنحة وأحسامها مضغوطة من 


شكلا شبه هندسيا 

ومع تداحل الخطوط الملتوية 
واللتطلوط اقيم والاقانة 
أوحدت تراكيب متوافقة في 
امتزاج البتائيات مع بعضها 
ار 


الأجناب.والبراغيث اليافعة تتغذى بامتصاص دم الطيور 
أو الثديياتءفان البراغيث تعتبر من احطر الحشرات 
الناقلة للأمراض» حيث أتما الناقل الأساسى لمرض 
الطاعون يسمى بمرض الموت الأسوكة وكذلك فأتما تنقل 
مرض التيفوس .وغيرها الكثير من الأمراض التي تصيب 


الإنسان أو الحيوانات الثديية أو الطيور. 


جدول )١5(‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة برغوث الإنسان:: 


أجزاء فم البرغوث منظر جانني للرأس » 


عن الشاذلي و أخرون« 55939 ١ع»‏ ص ”ه 


برغوث (1401020561197/73) 
عن شرف واخرون «957١ام‏ » 


كن 12 


1 
1 
خش 


أجزاء الفم الثاقب الماص 


عن متوللى والحوارجي<« ٠٠٠١5‏ م»ص ١5‏ 


ل" 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة العشرين: 
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اللوحة الطباعية في مقاس و٠‏ اسم؟ا. 6 سم: 


ع اعد 


مقاطع من التصميم الطباعي ومن اللوحة الطباعية : 
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التحليل الفنى للتجربة الثامنة عشر: 
من المجموعة الاولى:تصميم وتصميم : 


جزيئية بنائية للتصميم الثاني من نفس 
الحشرة من تصميمات الدارسة. 


بنائية التصميم الطباعي: 

تكون التصميم الطباعي من تداخل الخطوط العريضة المستقيمة والمنحنية غير عريضة وبعضاً من 
الأشكال الحندسية كالدائرة والشكل الانسيابي والتي لما النهايات المفتوحة للخارج » ويظهر التصميم في 
ابحاه المائل لليمين في الجزء العلوي والى الابحاه المخالف له في الجزء السفلي ويلتقي في نقطة التقاء مركزية 
تعبير عن تكوين فني مترابط الأطراف ومنتظم نحو حركة الاتحاه البصري للعين ‏ 
وإن التوزيع في المساحات والفراغات ما أعطى التوازن هذه الحركة وللتصميم ككل. والتي ماقت بالخطوط 
الضيقة والدقيقة وهي التي احدث الحركة للتصميم الطباعي. 
جمالية التفيذ الطباعى: 

تفذت الطبعة بمسحة لونية واحدة على خلفية لونية متدرحة ذات لونين »ولقد 55 التصميم الثاني 
بتوزيع متغير الأوضاع حول وعلى الطبعة ما زاد من الحركة , 
وإن الورنيش الطباعي بإضافة إليه البودرة الطباعية ذات اللون الذهبي » أنتتجت طبعة شفافية للتصميم 
الثانى على الطبعة الأولى وهو ما اظه رالبعد في مناصوق الالتقاء. 


ا 


استمارة الملاحظة للحشرة الإحدى والعشرين من مجموعة الحشرات مجنحة : 


بعد الي لحثرة. | العد ترك 


ظ 
ص ةّ الذبابة المنزلية أشكال دا ري 3 دام 3 لقن ات 5 م .| تق 
وهى من اكير الرتنيه ف عام 5505 الانخناءات وإيحاءات الفراغ حذف وإضافةء 

50 ناك قبية عالت 

إلى متوسطة الحجم من ٠‏ ,ه ملليمتر إلى ٠‏ هملليمتر بعااي ذانك) فقبمسسة -“مالد 

" 5١ 
العين المكية للحشمة أعطت |اجحنئياث: البتاء مع اغنا‎ "5 57 

مي قن مره هله اليه بير برت لركبة للحشر: جر مع المحاور 


وقد يصل 2022 الس وم ادا سا 
ا ١‏ ا ٠:‏ 1 : ٌ 


. هذه القيمة‎ : ١ 
بامتصناضى الدفاف او ريق :الأرهارن بوإن "كاتبك ا‎ 


بعض الانواع تتغذى بافتراس حشرات أخرى أو حق 
على المواد العضوية المتحللة. وللعديد من أنواع هذه 
الرتبة أهميتها الاقتصادية والطبية للإنسان. 
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جدول )7١١‏ يضم الأجزاء البنائية لجسم حشرة الذبابة المنزلية : 


الذبابة المنزلية عن (دبور وموسى )١31/١‏ 


عن المرجع السابق ص 7 ١‏ 


١١ ” ص‎ 


علية رين الذبابة للنزنية. إلى البساز للتكر:واق البعين 
الأننى عن (6و7176 )١951١‏ تركيب رأس الذباب المنزلي عن العمودي 


عن المرحع السابق ص 5" « 9١1:1١ه»‏ ص *” 


قطاع عرضي في الخرطوم موضحا تركيب القناة الغذائية 


جناح الذبابة المنزلية عر العمودى 
والقناة اللعابية والميزناب الشفوي عن (11/651 )١55١‏ 5 لمنزلية ععن العمودي 


8 « 5١51ظاه»ص‏ ”67 
عن الشاذلي و اخرون«99535١م»ص‏ 55 7 
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الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة 
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التصميم الطباعي للحشرة الإحدى والعشرين قبل تنفيذ عملية الطباعة : 
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اللوحة الطباعية في مقاس ٠‏ ط/سم» ٠‏ اسم: 
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التحليل الفني للتجربة التاسع عشرة : 
من المجموعة الثالثة :تصميم وخلفية: 
بنائية التصميم الطباعي : 

إن التنظيم الغير رتيب لتناظر الحزيئات البنائية للتصميم هو أول ما يلفت نظر الرأي »ولكن تأثيرات 
الخطوط المنطلقة من اتحاه حركة هذه الحزيئية وأيضاً من حركة هذه الذبابة اللانحائية التي أعطاه التوازن 
المطلوب .وهذا ما ظهر من داحل هذه الوحدات التي هي عبارة عن أجزاء لجسم الحشرة من أعين وأرحل 
ولا تظهر صريحة بل بحريدية »وهو ما يحقق الحهدف الفبي للتجربة التشكيلية ) 
ولقد اعتمد التصميم الكلي على احور العمودي سقوطا إلى الأسفل .وأيضاً ظهر احور الأفقي من تهاية 
التصميم وهو ما توحب لحد حركة السقوط فيه. 


جمالية التنفيذ الطباعى: 
ظهرت بطبعة لونية بيضاء »على خلفية ملساء بلون واحد مع تدرحاته. 


خاتمة 

استعرض في هذا الفصل الثالث منهج الدراسة وأدواته » وأيضاً أهداف التجربة مع شرح طريقة العمل 
والأدوات اللازمة للتحضير للطباعة بالشاشة الحريرية» ومن ثم ترتيب التجربة التشكيلية بحسب ترتيب 
حدول الفونة الحشرية للمملكة العربية السعودية وتم توزيع مجموعات تنفيذ التجربة العملية عليها. 

وكمذا تمت التجربة التشكيلة وهي عبارة عن ١9‏ عملاً طباعياً مستلهمة من ١١‏ حشرة محلية ‏ 
تضمنت " مقاسات مختلفة» وفي ثلاث مجموعات .وقد قائمة الدارسة بإقامة معرض فني حتى يتسى للجنة 
المحكمة رؤية الأعمال الطباعية »و لقد كان ظهور الفن الطباعي اليدوي - في التصميم والتقنية- ماكان له 
الأثر الأكبر للمتلقين من أفراد ا محتمع بجميع مستوياته. 

وبذلك تحققت أهداف التجربة من خلال تنفيذ تصاميم طباعية مستوحاة من أجزاء الحشرات النحلية 
والتي تم احتيارها بناءً على أداة الدراسة » وتوظيفها طباعياً بأسلوب الشاشة الحريرية. 
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تحليل وتفسير النتائج : 

نتحققت نتائج الدراسة على ضوء ما تم دراسته من الجانب النظري والجانب العملي للتجربة الذاتية 
حيث قامت الدارسة من خلال الاطلاع على الدراسات في مجال الطباعة بالشاشة الحريرية» والدراسات 
المرتبطة بالتصميمات المستوحاة من البيئة الطبيعة » إلى أن تم اختيار حشرات البيئة المحلية للمملكة العربية 
السعودية لاستنباط التصميمات الطباعية »عن طريق إتباع المنهج التتبعو من خلال أداة الدراسة » 
وتتبع الدارسة المنهج الوصفي لدراسة أربعة مباحث نظرية وهي :عناصر البيئة الطبيعية والدراسات المتعلقة 
ككا"ء فن التصميم والدراسات المتعلقة به'»فنون الطباعة" 

فاك الشحرية التشكيلية للذازقية اق تقية عموعنة ين التصمتينانك الطباقية 'المزسوفنة ولدويا 6و القاكيية 
على استخلاص التراكيب امحورية والشكلية لحشرات البيئة امحلية .حيث العلاقات التشكيلة ؛ مع تطبيق 
نظرية الجشتلت والفكر التجريي للعمليات التصميمية وإخحراج تصميمات طباعية مبدعة ومتجددة , 
فالناتج الاتجاهي للكل العام هو خلاصة جمع العمليات الحزئية » لتكوين تصميمات طباعية» منسجمة 
»متعانقة »متكاملة» بعيدة عن التفكك في العلاقات الخطية .والمعتمدة على فن التجريب من مدخل نظرية 
المشتلت ف الفن التصميمي للخروج النهائي في طبعة فنية متميزة. 

ويتضمن الفصل الحالي عرضاً موجزاً لنتائج الدراسة الخاصة بعملية ملاحظة وتحليل الحشرات المحلية 
المختارة وما تحتوي على انطلاقات فكرية مستحدثة في العلاقات الفنية. 

وكما يتضمن هذا الفصل نتائج الدراسة في تحقيق المفهوم الفني للعلاقة التكاملية بين التصميم وبين 
الطباعة بالشاشة الحريرية وذلك من خلال تحقيق نتائج تساؤلات الدراسة. ومن جانب آخر وهو تحقيق 
النتائج المتعلقة باللوحات الطباعية. 
وقد حددت الدارسة أبرز النتائج كالآتي: 


.١‏ نتائج تساؤلات الدراسة. 


؟. نتائج التجربة الذاتية:من وجهتين الأولى:الوجهة التصميمية؛ وثانياً:الوجهة الطباعية. 


وبمناقشة تساؤلات البحث في إطار تحقيق النتائج بحد أن: 
إجابة السؤال الأول : 
.١‏ ماالعناصر المستلهمة من البيئة المحلية ؟ 
إن أكبر وأعظم وأبدع ما يلتفت إليه الفنان كمدخل للتعبير الفني هي البيئة الطبيعة التي أوحدها من 
حولنا المبدع الله جل علاه » فالبيئة الطبيعية هي المنبع الوافر للفكر المستحدث و الصياغات الفنية المبتكرة 
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والتخوف من نسبة التكرار أو التشابه تقريباً منعدمة »فهذا مصدر واسع مليء بالاستلهام الفني والتصميم 
حمان: 

وتحد الدارسة انه لتحقيق وتحسيد الفكرة الفنية المستلهمة »يجب وضع البنية الأساسية لعملية الاستلهام 
؛وهي تحديد العناصر الطبيعية البيئية »التي سيتم الاستلهام منها وأحذها كوحدة منفردة بذاتماء وككل 
متكامل بأجزائه »ودخوها إلى عالم الفن من بوابة التصميم» وهذه البوابة التي تحكمها منهجية متبعة ضمن 
اصن واس التصميم. فتجقق الدارسة اعمال فنية متميزة » والتي تفتح ا محال للاستلهام الفني من خلال 
للعناصر الطبيعية »والعناصر الغير طبيعية »لذلك تحققت النظرة المتأملة للبيئة الطبيعية ا محلية للمملكة العربية 
السعودية وتحديد العناصر من الأحزاء البنائية للحشرات المحلية» لما تحتويه من أجزاء دقيقة وتفاصيل مليئة 
بالحيوية والحركة »ورؤية الحشرات امحلية بمنظار جمالي غير متوقع وخارج عن المألوف وعن الفكر السائد عن 
ارايت 


وتظهر إجابة السؤال الثاني : 
". ما دور البيئة المحلية في تجدد فكر الفنان المحلي ؟ 

وما لا شلك فيه أن الفنان المحلي لم تكن له النظرة امحتكرة تحاه البيئة الطبيعية ما تحتويه من مكونات 
حية أو غير حية» وإنما تشعبّت وتنوعّت نظرة الفنان السعوديء وان رحلة البحث عن عناصر مستلهمة 
تواحه كل فدان لاستباط المفزدات التشكيلية اللتجددة #وذلك لتحفيق عمل مسفحدت: بفكر 'وتقنبة 
مضافة إلى رصيد أعماله: 

لذلك يتحقق للدارسة نتيجة أن الفنان ا حلي يعكس الثراء الفكري للمجال الفني المحلى »من خلال 

استجابته وإدراكه للمرئيات للبيئة الطبيعية » حتى يصل بذلك إلى العملية الإبداعية » وإثراء القدرة 
الابتكارية من تحويل الجمال الطبيعي إلى جمال فني . 

نفل كافك إيهة | لكانيشفة د تفي انك 173لا رمية عد رةه روي ١‏ دوك فد وقرقنة بعريرك ماين اذ لاق 
ازدواحية الرؤية في جمال الشكل الطبيعي الواقعي للحشرة المحلية (من الحدود الخارحية إلى التفاصيل الدقيقة 
الداحلية ) وبين جمال التصميم الفني عامة »والطباعي خاصة وهو المندفع والخارج من الفكر التخيلي 
الناشيء من الرغبة في نحديث ويبحديد العناصر المستلهمة . 
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إجابة السؤال الثالث: 
.١‏ ما الصياغات التشكيلية القائمة من تحليل النظم البنائية لجزيئات أجسام الحشرات 
المحلية؟ 

تحقق التوظيف الطباعي للمفردات التصميمية عن طريق إتباع المنهج التجريبي من خلال تطبيق نظرية 
المشتلت من مبدأً الإدراك البصري في رؤية النظام الشكلي(مفردات مستلهمة -وعناصر تصميمية) في 
العمل الفني »وفهم النظام القائم على النسبة والتناسب »وعلاقة العنصر بالكل وعلاقة العنصر بجزئياتماء 
وحيث أن الفكر التجريبي يبدأ بالنظرة الجمالية لهذه المفردات» وثم إلى التحليل »وإدراك العلاقات القائمة 
بين الأجزاء »وثم إعادة تأليفها في الحيئة الكلية ما يسهم في توظيف هذا التصميم إلى تصميم طباعي . 

وقد تم تحقيق المعالجات التصميمية على التصميمات الطباعية وخضوعها إلى منهجية نظرية الجشتلت 
من خلال الفكر التجريبي (الحذف- الإضافة- التصغير والتكبير ) إضافة إلى ربطها بالعلاقات التشكيلية . 


وأما إجابة السؤال الرابع: 

.١‏ ما القيم الفنية الجمالية للمفردات التصميمية المستوحاة من جزيئات أجسام حشرات البيئة 

المحلية ؟ 

قد تحققت القيم الحمالية من إيجاد الدارسة لتكامل التصميم العام بأسسه وعناصره »وترابطه مع 
مفرداته» والمستلهمة من بنائية أجحسام الحشرات و أجزائها » والتي تحتوي على كم هائل من العلاقات 
الخطية والشكلية التي تدفع بالقيمة الحمالية لحذه المفردات إلى الصدارة. 

وحيث أن التنظيم المسبق والمدروس لوضع الحلول للمشكلات التصميمية »وإخراج الهيئة التصميمية 
النهائية في نظام مقصود تبعاً لإرادة الدارسة لتحقيق هدف الفرادة في التصميم وتميز قيمته الحمالية 
والشكلية . حيث ثم بناء ١9‏ تصميم طباعي من ١‏ حشرة مختارة حسب أداة الدراسة » وقد حملت هذه 
التصاميم افق الفيمة اليالية يق الأسسفن :والعتاضور التفنمييية فكو بن متحضيية الدارسة 
»والخبرات السابقة في التعامل مع التصميمات الطباعية »وتقنياتها التشكيلية المنطلقة ضمن هذا الإطار. 
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إجابة السؤال الخامس : 
.١‏ ماالأسلوب الطباعي الأنسب لتوظيف هذه التصميمات؟ 
تحقق الطباعة بالشاشة الحريرية الأسلوب الأنسب لتوظيف هذه التصميمات نظراً لما تتمتع به من نقل 
أدق التفاصيل الدقيقة ».حيث تمتعت التصميمات الطباعية بالفرادة الفنية . 
ويتمتع أسلوب الطباعة بالشاشة الحريرية عن غيره من أساليب الطباعة اليدوية »بخصائص فنية وتقنية 
واسعة » ومتداخلة» فالتنويع في التفاصيل الدقيقة» والتباين بين الشكل والأرضية يجعل تبادل العلاقات 
قائم وممزوج بإحساس الاحتلاف المنسق .والمتعدد في إنتاج الطبعات ثما يضفي إليه روح التميز. 


*". نتائج التجربة الذاتية: 
من وجهتين الأولى:الوجهة التصميمية:, وثانياً:الوجهة الطباعية. 

الجانب التصميمي : 

تحققت للدراسة في التصاميم من جميع جوانبها » حيث هي خلاصة العلاقة المتوازنة بين القيمة الحمالية 
في التصميم .والقيمة الوظيفية »وذلك بمراعاة كل مفردة تصميمية لتكون مفردة طباعية وتحقيق قيمتها 
الوظيفية » وهذا هو الرابط القائم بين كل من التصميمين »حققت التصاميم الطباعية وحدات متكاملة 
»ومفردات متكاملة بجزيئاتما كأتما كل موحل »وهو 
تشترك العمليات البصرية في بناء التصميمات الطباعية حيث تدخل القدرات الإدراكية البصرية والتي تحدف 
لرؤية متجددة للوصول للحكم الجمالي 
أن أصالة الإبداع التصميمي من خلال المنفذ من الأعمال الفنية يُدرس من خلال وجهات التكوين لأسس 
التصميم, التي تختلف عن العمل التقليدي في أنه يمكن الخروج عن الموضوع والشكل ويتعداه إلى رؤية 
حديدة من حلال معطيات الحس وهي منحدرة من العمليات المنهجية للتصميم والتي تحكمها عدة 
ظروف» وقبل نضوج مرحلة التخطيط للشكل العام للتصاميم تحدد الإحراءات بأسس التصميم في تكوينها 
وهي من وحدة وانسجام, واتزان وإيقاع بالتكرار بالتدرج بالتنوع؛ ومن ثم الاتزان والتناسب والسيادة» كما 
ذكرها شوقي « 85٠٠7م».وعند‏ محمد «3517١م»‏ تأي الفكرة والموضوع والوظيفة» ثم الإمكانيات المتوفرة 
ثم الخامات والأدوات (القدرات الأدائية) والأسس التصميمية ما هي إلا الظاهر المحسوس من علاقة, 
وهكذا فإن الأسس في التصميم هي جزء من الثقافة المتراكمة القابلة للتغير والاستنباط » 
ويتبع هذه العملية عناصر التصميم من النقطة والخط والشكل (المساحة ) » والحجم (الكتلة) والضوء 
والظل » والملمس (القيم السطحية) واللون والفراغ وهيئة الشكل (إطار العمل). 
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الجانب الطباعي : 

يتحقق في الحانب الطباعي ظهور التصميم الطباعي واللوحة الطباعية بأداء متكامل» ومتوافق ومترابط, 
في تحارب الدراسة » بحقيق محاور إبداعية عميقة يتحكم في إصدار هذه المحرحات إطار الشاشة الحريرية 
والتعكيي' المطنون عاية. 
تحققت في التجربة الذاتية من ناحية التصميم الطباعي المسافقة: الاأساسية في التصميم الطباعي المنطلقة من 
مفاهيم الأساسية لنظرية الجشطلت و هي مبدأ الدقة أو الاتضاح : وهو الركيزة في انطلاق التصميم 
الطباعي الكلي حيث يشير هذا المبدأ إلى التنظيم الإدراكي والتركيز على التوازن الحزئي والكلي للتصميم 
تعامي 
ومبدأ الشكل والخلفية »ومبدأً التشابه والتقارب.ومبدأً التبسيط والإغلاق» 
حققت التجربة الذاتية تباين في الحجم واللون ما ادى الى تباين القيمة 
قد تم مراعاة التصميم بحيث ينجز قيمتين اساسيتين وهما قيمته الوظيفية كتصميم مهمة توظيف العمل 
التصميمي في عمل طباعي 
وقيمته الحمالية كهدف فني لاسلوب الطباعة 
وهو ما حقق القيم الحسية التعبيرية في الاسلوب المتبع لنمهجية الدارسة في التجربة الذاتية وتوافق مع 
الصيغات التشكيلية للتصميم الطباعي 


لل 
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. يجب وضع البنية الأساسية لعملية الاستلهام الفني من خلال البحث عن الجديد . 
. إن الفنان المحلى يعكس الثراء الفكري للمجال الفن امحلى »من خلال استجابته وإدراكه للمرئيات 


. فن التصميم من الفنون التشكيلية التي تؤدي إلى الإبداع في التخطيط للمدركات المرئية لتصبح ذات 


وظيفة جمالية التي تؤدي إلى الرقي في الحس الفتي. 


. تحقيق المعالجات التصميمية على التصميمات الطباعية من خلال الفكر التجريى المنطلق من منهجية 


نظرية الجمشطلت إضافة إلى ربطها بالعلاقات التشكيلية . 


. التنظيم المسبق والمدروس في النظرة الفنية لإخراج الهيئة التصميمية النهائية يحقق هدف الفرادة في 


التصميم. 
تحقق التوظيف الطباعي للمفردات التصميمية من مبدأ الإدراك البصري في رؤية النظام الشكلي. 


التوصيات: 


من خلال ما سبق دراسته تم للدارسة التوصل إلى التوصيات: 


: 


ضرورة الاهتمام بالبحث عن المحالات الجديدة للرؤية الفنية لتوافق الفن التشكيلو المعاصر حيث إن 
التغبير: البضري لبس له دود 


. بيئتدا ا محلية غنية بالعناصر الطبيعية والغير طبيعية »وأيضاً المرئية وا بجهرية» التي تُعين الفنان المحلي 


انهف ل إن لمك اذه الفكعية لشفل :2 #والتجد د 


. يجب التفريق بين الفن التصميمي والتصميم الطباعي »من حيث التكوين التشكيلي للمفردات» 


وصياغة القالب النهائي لإخخراج قيمته الوظيفية. 


. إعادة التفكير في الفنون الطباعية المعاصرة (اليدوية -الحرافيكية) حيث تعتبر ناقلاً ووسيط للربط بين 


الثقافة والحضارة» بين الحاضر والماضى. 


. مراعاة مقومات الإدراك البصري للتصميم الطباعى حسب النظرة الفنية الخاصة للمصمم ؛ والمداحل 


الفكرية التي تم تطبيقها على التصميم الطباعي. فكل مصمم له طريقة في إخراج فكره الإبداعي. 


. البحث عن النظريات و الحقائق الفكرية» التي بنيت على المفاهيم والأفكار الإبداعية » التي تعين على 


اسعقها رن القلارانة الغتية والمهازية.ق الفدون التشكيلية. 


د 


المقترحات: 

.١‏ خسن اختيار الأدوات الخاصة بالطباعة بالشاشة الحريرية .حيث أتما لما الاعتماد الكلي في إنتاج 
العمل الطباعي بتقنية و جودة عالية . 

؟. يبحب استحضار القدرات الذهنية .والمهارة اليدوية في حال القيام بالطبعة الفنية من الشاشة الحريرية 
»“فهذا له الفضل في إخراج العمل الطباعي على المستوى التقني المطلوب. 

*. إيجاد معامل للطباعة اليدوية والآلية ترعاها الجهات الحكومية المختصة »مع وضع الأشخاص 
المختصين لتوحيه الدارسات والدارسين لتوحيههم وتوضيح النقاط المتعسرة . 

5. يحب وضع حد من قبل المختصين على أصحاب المكتبات الفنية التجارية لأسعار موحدة ومقبولة 
لتجهيزات الطباعة اليدوية. 

ه. تزويد مكتبة التربية الفنية بالمراحع الجديدة العربية والأحنبية »مع تزويد مكتبة الدراسات العليا 
لقسم التربية الفنية لفتح التعامل مع مراكز البحوث والدراسات في المملكة وخارحها. 
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ثبت بالمراجع : 
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الكتب العربية والمترجمة: 
الألفي . صالح » الفن الإسلامي» أصوله فلسفته مدارسه»ط ١ءدار‏ المعارف علبنان» ١93/‏ م. 
أبو الخير. جمال » مدخل إلى التربية الفنية » ط؟.مكتبة الخبيتي الثقافية» بيشة» /99١م.‏ 
أبو المعاطي .حمدي » تكنولوجيا الحفر والطباعة» ط١ءدار‏ السلام القومي» القاهرة» 7٠١‏ م. 
أبو النوارج . فاطمة » التذوق الفني في الطبيعة »ط ١ءدار‏ الكتاب الجامعي» القاهرة ‏ 14 99١م.‏ 
أبو زريق . محمد » تشكيليون أردنيون معاصرون »ط١ءدار‏ البشير »الأردن»9917١م.‏ 
اسعد.رزق»موسوعة علم النفس »ط”». المؤسسةالعربية للدراسات والنشر»بيروت» 93517١م.‏ 
بدوي.علي إبراهيم » السيبحاني .علي محمد؛ الحشرات الزراعية شكلها الظاهري وتشريحها 
الداحلي»ط ١»مطابع‏ جامعة الملك سعود, الرياض» 5١١‏ ١ه.‏ 
بدوي . علي إبراهيم » مفصليات الأرحل ذات الأهمية الطبية والبيطرية في المملكة العربية 
السعودية»ط 2١‏ مطابع جامعة الملك سعود.الرياض» 95315١م.‏ 
البزاز. عزام »تصميم التصميم عط ١»المؤسسة‏ العربية للدراسات والنشرءبيروت»7١٠٠٠م.‏ 

الترتوري .محمد عوض,الخوالدة. محمود عبد الله » التربية الجمالية علم نفس الجمال»ط ١ءدار‏ 
الشروق »الأردن» 5١٠١٠5م.‏ 

توفيق . سيد » تاريخ الفن في الشرق الأدى القديم مصر والعراق»ط ١ءدار‏ النهضة العربية 
القاهرة»59/.7١م.‏ 

حامد. محمد »تكنولوجيا التصوير (الوسائل الصناعية في التصوير -وتاريخها)»ط ١,الهيئة‏ المصرية 
العامة للكتاب »القاهرة 91757٠‏ ١م.‏ 
حسين .مصطفى محمد » وآخرون. تصميم طباعة المنسوحات اليدوية . منشورات كلية الفنون 
الجميلة» جامعة حلوان, القاهرة. ١٠٠٠١٠م.‏ 
حجي.عدنان محمد.مقدمة لفونة المملكة العربية السعودية»ط ١».مطابع‏ دار الصفا»"935١م.‏ 
الحسيني . نبيل » الفن والتوافق الجمالي »ط ١‏ »دار الشرق»الدوحة »9/.5١م.‏ 

الحلو . جاسم » موسوعة الحشرات»ط ”,دار أسامة للنشرء الأردن :9١٠٠5م.‏ 


0 ال حيلة . حمد تحمود 4 تصميم وإنتاج الوسائل التعليمية التعلمية طاءدار المسيرة»عمان» ه و٠‏ 0 
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الدرايسة . محمد عبد الله » الفنون الصناعية والحرف اليدوية »ط١ءمكتبة‏ امجتمع العربي للنشر 
والتوزيع» الأردن : 7٠٠١1‏ م. 
الديدي . عبدالفتاح » علم الجمال »ط ١ءالهيئة‏ المصرية العامة للكتاب,القاهرة» ١./9١م‏ . 
فيل : هاول بقارن واخرون »مقدمة قُْ بيولوحية القشيرات وتنوعه »طداءودار ماكجروهيل 
للنشرءترجمة أحمد لطفي عبد السلامءدار المريخ»الرياض» /937١م.‏ 
رايسر. دولف» بين الفن والعلم»ط 2١‏ ترجمة سلمان الواسطي دار المأمون . بغداد:9/7١م‏ 
رواس قلعه جي. عبد الفقاح مدخل ا علم الحوجا ا الإسلاميءط ١ءدار‏ فتييه» 
بيروت» 8531١‏ ام. 
تاكن عيد الفتاح» التكوين في الفنون التشكيلية »طءدار النهضة العربية» القاهرة ٠٠٠5م‏ 
الزغلول. عماد » نظريات التعلم »ط ”.دار الشروق للنشر والتوزيع»الأردن» 0٠٠7م‏ . 
كوي .إبراهيم ( مشكلات فلسفية معاصرة : مشكلة الفن»ط ١‏ » مكتبة مصر. مصر» 5 ام. 
السرور. ناديا هايل » مقدمة في الإبداع »ط ”عدار وائل» الأردن» 5 .آم 
سعد . محمد عزت» فلسفة تصميم المنتتجحات »ط ؟.ءالدار العربية للطباعة .القاهرة: 995١م.‏ 
كوك روبرت جيلام» أسس التصميم) طل ترجمة عبدالباقي إبراهيم » حمد تحمود يوسف ( 
دار النهضة مصرء القاهرة ٠‏ ١مم.‏ 
العريية السرم 55316 ١ام.‏ 
شحاته . محمد نظيم » أبو عظمة. ياسر حمزة » علم الحشرات الجزء الأول (تركيب -وظيفة- 
شاذلي . محمد.وآ حرون»علم الحشرات «المورفولوجي -التشريح -التحول -التقسيم) » ط١.المكتبة‏ 
الأكاديعية»القاهرة»955١م.‏ 
عي نعيم واخروك. الخشرات العامة»ط ١ءدار‏ العزووف الا ردن 51377 ام. 
شوفقى إسماعيل مدحل إلى التربية الفنية »عط ”.دار الرفعة» الرياض ع لعا 
صالح .قاسم حسين » الإبداع في الفنءط ؟.دار دجلة» الأردن»1١٠١٠5م.‏ 
الصقر. 0 |الجرافيك» طاودار مجدلاوي »عمان او لا 


الصقر. إياد» أساسيات التصميم ومناهجه »ط١.ءدار‏ أسامة» عمان»)9١٠٠١5م.‏ 
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الصقر .إياد» دراسات معاصرة في الفن التصميم الحرافيكيءط ١.ءدار‏ الأهلية» عمان :١١١5م.‏ 
عبد الحميد. شاكرء علم نفس الإبداع »ط ١ءعال‏ المعرفة» القاهرة ‏ 59525١م.‏ 
غيد الغني .صبري » وآاخرون. التربية الفنية» ط ١ءدار‏ المصحف,القاهرة »٠١د.ت).‏ 

العتوم .سامح منذر» مدحل للتذوق والتذوق والفني» ط ١.دارالصميعيءالرياض‏ » 5١٠٠م‏ 

عزب .عزيزة » طباعة المنسوجات في إطار الثقافة »ط ١‏ ءالهميكة المصؤية العامة 
للكتابءالقاهرة».95/6١م.‏ 
عطية . محسن محمد » اكتشاف الحمال في الفن والطبيعة »ط ١ءعالم‏ الكتبء القاهرة» 5 ١٠١7م.‏ 
العمودي. مككي بن عبد الله » الأسس العملية في علم الحشرات العام»ط »١‏ مطابع جامعة الملك 
سعودء الرياض» 5١9‏ ١ه.‏ 

غراب . يوسف خليفة » المدحل للتذوق والنقد الفني » ط١ءدار‏ أسامة للنشرء الرياض 
انعا" 

فرج . عبد اللطيف حسين » تحفيز التعلم»ط ١ءدار‏ الحامد »الأردن» 0١٠٠7م.‏ 

فرج الله . إدريس محمودء التشكيل اللوني في الطباعة» ط؟,المكتب الجامعي الحديث؛ 
الاسكندرية» 9/5١م.‏ 

فضل . محمد عبد البمحيد » التربية الفنية مداخلها ,تاريخها » وفلسفتها.ط ١‏ “مطابع جامعة 
الملك سعودءالرياض» 95٠‏ ١م.‏ 

فكايزز :ير تشازة © الفنسون التشسكيلية وكيستك: نتشدو قهااي كل لادان التغراي تضية تيك 
المنصوريمسعد القاضي »القاهرة 95/6 ١م.‏ 

ماهر . سعاد محمد 2 النسيج الإسلامي »ط١ءدار‏ الشعب للصحافة والطباعة والنشر »القاهرة 


ام 


. متولى. حامد ءو الحواحري . محدي » مقدمة لدراسة الفونة الحشرية في المملكة العربية 


السعودية»ط »١‏ مركز الكتاب اللجامعي بجامعة أم القرى 595576١م.‏ 
محمد . أيمن سعدي » الفنون الصناعية »ط؟ ,لمجتمع العربي للنشر والتوزيع »الأردن» 5 ١٠٠5م.‏ 
محمد. مصطفى حنفي» بحالات في التربية الفنية»ط١ءدار‏ المفردات للنشر والتوزيع»الرياض 
م 
محمد . جاسم محمد » المدحل إلى علم النفس العام »ط ١ءدار‏ الثقافة» الأردن: 4٠٠5م‏ . 


372 


14. محمد .مصطفى حسين » دراسات في تطور فنون النسيج والطباعة »ط ١ءدار‏ الثقافة»القاهرة 
6 ١مم.‏ 

5. محمود.المناصرة.عز الدين» لغات الفنون التشكيلية قراءات نظرية تمهيدية »ط”.دار مجدولاي» 
الأردن ' 

531. مرزوق .محمد عبد العزيز » الفنون الزخحرفية الإسلامية في العصر العثماني »ط١»ء‏ الحيئة المصرية 
العامة للكتاب,القاهرة 9/07 ١م.‏ 

517 الكتدي .غناياض» اعدف أشاليية ارس عل الحزيسر بط ايمكيتة ايخ سيينا» التتاهرة» 


4 ام. 


المعاجم العربية : 
. أبو العزم . عبد الغني » معجم الغني. 
>10. 5 00/34/1111 /أعمطته 5/1 01. عله -1»2:2120. 177177177 


8“ اللعحيمو . أديب وأخرون معجم المحيط لط ؟ »)معجم اللغة العربية (ج2)5 بيروت »2 


4. 


0 م. 


الرسائل العلمية: 
01 عق زكك #ستعد عبة عيدب الإمكانيات الفنية للطباعة باللينو واستخداماتما في طباعة المعلقات 


الحائطية » رسالة ماحستير غير منشورة جامعة حلوان القاهرة: 9/66 ١م.‏ 


ا لي يي ين ا ات ف سس سي سس هه سك م فد 
تشكيلية جامعة حلوان. كلية التربية الفنية . قسم طباعة منسوجات: ١99١م‏ 


11 احمد . رندا نادي » تطبيقات مستحدثة لجماليات العلاقة بين الملامس الحقيقة والإيهامية في 
المطبوعات اليدوية .رسالة ماحستير غير منشورة . جامعة حلوان . قسم الأشغال الفنية والتراث 
الشعبي .كلية التربية الفنية :0 ٠١٠م.‏ 

؟ا. الألمعي.مها بنت محمد » الطباعة بالبصمة كمجال للتجريب في التربية الفنية لتنمية الابتكار 
وإثراء القدرة الفنية التشكيلية. رسالة ماحستير غير منشورة جامعة ام القرى . كلية التربية . قسم 
التربية الفنية: 5 95 ١م.‏ 
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البتال . دلال بنت زيد » معالحة الأسطح الخزفية من خلال توظيف تقنيات الشاشة 
الحريرية.رسالة ماحستير غير منشورة .جامعة الملك سعود. كلية التربية . قسم التربية الفنية : 
١ /‏ لها 

التمامي. محمد ناصر . تقرير حول مادة الطباعة. رسالة ماجستير منشورة جامعة الملك 
سعود. كلية التربية . قسم التربية الفنية:./57 ١ه‏ 

حجان . إيمان محمد علي » الفرق في القيم الجمالية لفن الحرافيك بين تقنيتي الحفر البارز للينوليوم 
والخشب. رسالة ماحستير غير منشورة جامعة الملك سعود . كلية التربية . قسم التربية الفنية 
:/ى ١‏ 0 

حب نون يدي تقرون عرو ميال للباعة قر ١‏ ذل وتاك وات بق حورا عي ادير تور و يحاقيعة 
الملك سعود ‏ كلية التربية قسم التربية الفنية 55 5 ١ه‏ 

حسن .عائشة بنت عواد » الانحاهات الفنية المعاصرة لبناء لكر بالأعمن والأسود لتصميم 
أقمشة المعلقات المطبوعة . جامعة حلوان . كلية الفنون التطبيقية . قسم طباعة المنسوجات 
والصباغة والتجهيز 7٠٠٠١1:‏ م . 

راشد . إيناس احمد » برنامج طباعة القوالب المؤلفة لتحقيق قيم خطية . رسالة ماحستير غير 
منشورة جامعة حلوان. كلية التربية الفنية: 9557١م.‏ 

رضوي . مها بنت عبد الحليم » تأثير الألوان وأنظمتها عند احتيار التصميمات الملبسية . رسالة 
ماجستير غير منشورة . جامعة الملك عبد العزيز .كلية الاقتصاد المنزلي . قسم ملابس ونسيج 
وه ”* م. 

زرمبه . عاطف محمد السعيد» اثر استبدال الألوان على الشكل والتعبير في الطباعة البارزة .رسالة 
ماجستير منشورة جامعة حلوان . كلية الفنون الحميلة .قسم الخرافيك .شعبة الْتصميم 
المطبوع: ٠‏ كم 
السوادي. محمد يحيي»ءفن الطباعيات»بحث منشور كلية المعلمين. جامعة الملك سعود 14١5‏ ١ه‏ 
بوالامة ‏ «عيورو كين م عنيدق البعد الثالث الإيهامي لتصميمات الطباعة اليدوية بالشاشة 
الحريرية باستخدام الكمبيوتر . جامعة حلوان . كلية التربية الفنية. قسم الأشغال الفنية والتراث 
الشعبي : ٠.٠١.١‏ له 
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عبد الغفار. هيام بنت صالح » تقنية الحوار مع الشكل الجاهز في الطبيعة (بيض الطيور) في عمل 
مشغولات فنية مستحدثة . رسالة ماجستير غير منشورة . جامعة الملك عبد العزيز. كلية 
الاقتصاد المنزيل. قسم فنون إسلامية تربوية : 5٠٠٠١5‏ م. 

العثيمين. مهاء النظم البنائية للأنسجة والخلايا الطبيعية كمصدر لإثراء التعبير الفني في التربية 
الفنية»رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة أم القرى » كلية التربية الفنية »قسم التربية 
الفنية: ؟” ٠‏ لك 

عفيفى . جيهان بنت مصطفى » اتحاهات تشكيلية لتقنيات متعددة في مجال الصباغة والطباعة 
اليدوية . رسالة ماحستير غير منشورة . جامعة حلوان . كلية التربية الفنية . قسم الأشغال الفنية 
والتراث :١1١٠٠7م.‏ 

مان ..صتان شف السية + الأساليي:القدية الغاضيرة وألرها غلى الاتاهاف التعيرية ىق الطبعة 


الفنية فى مصر. رسالة ماحستير غير منشورة . جامعة الأسكندرية . كلية الفنون الجميلة. قسم 
التصميمات المطبوعة لوا 

عمران »عفاف بنت احمد »دراسة تحريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المركبة من 
خلال مصفوفة متوالية رسالة دكتوراة غير منشورة .حامعة حلوان. كلية التربية الفنية . قسم 
طباعة منسوجحات: ٠95١ام.‏ 

كامل . رم بنت وجحدي 4أثر الجرافيك التجاري على اين الخصائص التعبيرية للصورة الفنية 
في فن البوب ارث.رسالة ماحستير غير منشورة . جامعة الاسكندرية . كلية الفنون الحميلة . 
قسم التصميمات المطبوعة: ١‏ ٠٠7م.‏ 

واطتي تعيو ل عيونا لطر العلا فيه روا نو اعنيا نكا سدشووي كله المعلسين؟ عافيظة الراك مهد 
ل 

متولي . خحديجة بنت محمد » التجريب في محال الطباعة بالتفريغ من خلال النظم الإيقاعية في 
التشكيل الفني . رسالة ماحستير غير منشورة . جامعة ام القرى . كلية التربية . قسم التربية 
الفنية ةق ق ايه 

محمد . احمد رفعت سليمان» قيم التصميم الناشئة عن التلقائية والقصد من خلال التفاعل 
التحريبي بين مختارات نباتية والورق البردي» بحث منشور جامعة الملك سعود. كلية التربية . قسم 
التربية الفنية : م 
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محمد . احمد رفعت سليمان» دور المصمم والخامة في تحقيق القيم الملمسية في التصميمات 
الزخرفية » بحث منشور جامعة الملك سعود . كلية التربية .قسم التربية الفنية: © ١٠١7م.‏ 

محمد .عبد الصبور عبد القادر » الحروفية كحركة تشكيلية حديثة من خلال فنون الحرافيك العربي 
المعاصر .قسم الحرافيك . كلية الفنون الحملية .جامعة حلوان:99/6١م.‏ 

مرشد .احمد محمد »الطباعة البارزة» بحث منشور جامعة الملك سعود. كلية التربية .قسم التربية 
الفنية: ٠‏ ا 

مغربي. مروان بن امد » الإيقاع الخطي في الوحدات الزخرفية الشعبية كمدخل لإثراء 
التصميمات الطباعية بالشاشة الحريرية . رسالة ماجستير غير منشورة جامعة ام القرى . كلية 


التربية . قسم التربية الفنية :5 ١٠٠٠م.‏ 


مواقع شبحة الانترنت والمقالات المنشورة: 
. أبوالكاس. احمد, التربية عن طريق الفن .موقع دنيا الرأي 7٠٠١‏ م 


7 116060 ع1 11 


ا 


5 موقع حريدة المدى 


ارك حا مزه م 00 0 


.٠‏ موقع جريدة الوطن 
202 اع 17171 
.١‏ زربان.خيرالله» موقع الفنان التشكيلي احمد البار - قراءة للأعمال © ٠٠م‏ 
حم». ج211 . 1771177 
0 حميرة . نظرية الاستبصار (الجشتلت)-منتدى الفريق الاجتماعي /١٠٠١م.‏ 
ا 1 171711 
17. السليمان . عبدالرحمن, رواد الفن السعودي- منديات بيت الفن17١٠٠م‏ 
303631610[16[0606160175[آ*3137آ1#171[ة11121[ة3 ع1 
55 


الشوك.رضياء مقارنة بين العلم والفن 9 ٠.‏ ل" 
6م 171 


1 


15 عبد الحميد.عادل » تطور دراسة النظم البيئية للمحيط الجغراقي والطبيعي”١٠٠7”م.‏ 
11016.01 
1. عبدالله حسين إياد.فن التصميم نسق المعرفة المركبة)9٠٠7م.‏ 
1.1 111 171 
. عبدالله, حسين إياد. العلوم والتكنولوجيا تحت مظلة الجمال في فن التصميمء المحلة الالكترونية أدب 
15م 
.1 1717177 
. عبدالله حسين إياد.النشاط الذهن والمعرفة الجمالية في التصميم.ء المحلة الالكترونية أدب 
وفن»)5٠١5م.‏ 
.1 1717177 
1. عبدالله» حسين إياد.المسافة النفسية بين الإنسان والتصميم ء احلة الالكترونية أدب وفن»)9١٠7م.‏ 
.01 17171 
٠٠5‏ . عبدالله حسين إياد.مقدمة في نظرية الجمال في التصميم »منتدى الحوار ‏ 5 ١٠٠7م.‏ 
15721:.01 21 . 177177177 
١‏ ,. عبدالله» حسين إياد. نظرية الجمال في التصميم يمحلة الاتجاهات الثقافية)9١٠١7م.‏ 
1.111 
٠5‏ . لمعرفية الشاملة الطباعة الحجرية والطباعة بالقوالب الخشبية الموسوعة ١١١٠م‏ 
100110 
,٠٠‏ منتدى فئون -الملتقى الوم لم تليق العرب ه ١٠٠٠م.‏ 
111 
؟ .١١‏ منتديات هندسة الغزل والنسيج/م ١٠٠٠م.‏ 
.1142 1 
, منتديات فن الابداع ١٠١‏ ١7م.‏ 
60011 1]آ111 ااا 
٠ 1‏ . الموسوعة العربية-امحلد الثاني عشر-الطباعة بالشاشة الحريرية ٠١‏ ١7م.‏ 
».212-1127 177177177 
٠١17‏ . موقع عالم الطباعة العربية١٠١١5م.‏ 


177177177 . 212617]. 
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.م7١٠١ موقع وزارة التربية والتعليم الإدارة العامة للإشراف التربوي قسم التربية الفنية‎ . ١٠ 
711111 111-82 
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ملخص الرسالة: 
عنوان الدراسة: الصياغات التشكيلية القائمة على تحليل النظم البنائية للحشرات المحلية كمثير 
فنى فى الطباعة بالشاشة الحريرية 
اسم الدراسة مئيرة زبلعى على العقيلى. 
أهداف الدراسة : 
.١‏ تحقيق الرؤية المتجددة من العناصر الطبيعية للبيئة ا محلية في المفردات الشكلية المستوحاة من الحشرات. 
؟. معرفة أبعاد القيم الفنية في العلاقات التصميمية المستوحاة من الحشرات و المتبعة لاستنباط و إخراج تصميمات 
طباعية للشاشة الحريرية . 
“. إثراء دراسات التربية الفنية والخاصة بطباعة الشاشة الحريرية »في تكامل المعاللجات التشكيلية للدلالة على التقنية. 
اتبعيةة اللدارسية المنهج الوصفي مع إحراء التجربة الذاتية في استنباط التصاميم من الأجزاء البنائية لحشرات البيئة المحلية 
للخلكة الغريية الستعودية ياعتنا رها فقا فنا #وتوظيقها بأسلوت الظباعة البلاؤية بالشاشة اخرورية:. 
من أهم نتائج الدراسة : 
قط تحقق للدارسة النظرة المتأملة للبيئة الطبيعية المحلية للمملكة العربية السعودية »وتحديد عناصر الاستلهام الفني من 
الأجزاء البنائية للحشرات المحلية. 
لظا تمتعت التصميمات الطباعية بالفرادة الفنية من خلال تحقيق القيم الجمالية والتعبيرية لعناصر وأسس التصميم . 
9 تم تطبيق المعالجات التصميمية على التصميمات الطباعية وخحضوعها إلى منهجية نظرية الجشتلت من خلال الفكر 
التجريى (الحذف-الإضافة-التصغير والتكبير) إضافة إلى ربطها بالعلاقات التشكيلية . 
لظا خحُققت الطلاقة في المهارة اليدوية لتنفيذ هذه التصميمات الطباعية. 
ألطا تحد الدارسة بأن الشاشة الحريرية هي الأسلوب الأنسب لتوظيف هذه التصميمات نظراً لما تتمتع به من نقل أدق 
التفاصيل الدقيقة. 
من أهم توصيات الدراسة : 
أآع إيجاد معامل للطباعة ترعاها الجهات الحكومية المختصة مع وضع الأشخاص المختصين لتوجيه الدارسات والدرسين 
لتوحيههم وتوصيح النقاط ا متعسرة 1 
ألطّا بيئتنا امحلية غنية بالعناصر التي تعين الفنان للدخول إلى التشكيلات التصميمية المختلفة والمتجددة . 
أقطا تزويد مكتبة التربية الفنية بالمراحع الحديدة العربية والأحنبية »مع تزويد مكتبة الدراسات العليا لقسم التربية الفنية 
لفتح التعامل مع مراكز البحوث والدراسات في المملكة وخارحها. 


لا 


الإهداء 


إلى كل من ساندني بكل ما بمكن أن تقدمه النفس البشرية»فكانت ومازالت هي الشموع المضيئة 
وأصحاب العقول المنيرة »التي تمدن بكل طاقات الجمال.. 
فإني أهدي رموز ألواني إلى أمي الغالية التي ملئت الكون بحناتما. . 
وإلى من زرع الأمل بقوة صبره وليهانه » إلى أبي العظيم.. 
إلى أعظم ما أهداني الله » إلى من أثقلوا كاهلي بطيب صنعهم إلى إخواني وأحواتي. . 
إلى من افتخر بمشاركته إنتاج فنوني »وخطوات بحاحي. .إلى زوجي روح الأمل.. 
إلى كل من احتضن العلم » وقدّر معناه وقدمه بين يدي.. 
و إلى من دعى لي دعوة صادقة عن ظهر الغيب.. 
اهدي لهم جميعاً حصاد إبداعي.. 


-غ- 


الشكر والتقدير 


فالحمد لله رب العزة و الإحلال » والشكر و الثناء إليك وحدك يا إلهي .. 
يا من سخرت لى من عبادك العلييو ريو ازنك لي الطريق. . 
فالحمد لله الذي هو دائة.. 
أبداً وليس لما سواه دوامٌ. . 
وبفضل امتنانك علي أتممت بحثي هذا , 
000 الذي هو لم ل 
لا تستقل بعلمه الأفهامٌ.. 
وبحق الصلاة على النبي عمت بركاتك علي فالصلاة والسلام على أفضل من خخلق سيدنا ونبينا محمد صلى 
اله عليه وعلى آله وصحبه أجمعين. . 
أتوحه بالشكر والعرفان إلى جامعة أم القرى التي منحتي فرصة الحصول على درحة الماحستير» واخصص 
بالشكر قسم التربية الفنية بما يحتوي من الأعضاء الأفاضل .. 
وعلى رأسهم مشرفي القدير سعادة الدكتور /حمزة عبد الرحمن باحودة . 
أقدم له أسمى آيات الشكر والتقدير وجزيل الامتنان لفكره البديع وشخصه العظيم.. 
واللى أعضاء هيئة المناقشة :الدكتور / احمد الغامدي و الدكتور /احمد فيرق.. 
وكذلك إلى قسم الأحياء بالكلية الجامعية الذي مهد لي الطريق للاطلاع على مكتبتهم الخاصة» 
وأيضاً أتوجه بالشكر العميق إلى أصحاب الفكر المنير ..والى كل من قدم إلي البهد في إتمام دراستي. . 
والى كل من أعانني لإخراج معان الإبداع فيها .. 
فلهم مني خالص الدعوات بالتوفيق والسداد في الدنيا والآخرة . 
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الفصل الثانى:أدبيات البحث ظ و 
أولاً: الدراسات السابقة: ظ غ4١1‏ 


أولاً:دراسات مرتبطة بدراسة الطبيعة» واستلهام الفنان لتصاميم فنية متجددة. 316 


-ه- 


ثانياً: دراسات مرتبطة بدراسة القيم التصميمية -/11- 


ثالثاً: دراسات مرتبطة بالتجريب في الفنٌ - 


راغا كراسداف سرقبطة قرابينة تقنون «الطباعنة .ب 


نكا ميينا درا سارك جز ةا للقورادف اخاية 5-55 


ا 
فنعا 
اننا 
السك 


ثانياً:الإطار النظري: ظ -/!؟! 


المبحث الأول: 


صر البيئة الطبيعية والدراسات المتعلقة بها 


مت 
الطاراطيي تطح ديام اصع اي 0 
الاستلهام من البيئة الطبيعية بين الفن والعلم . | ست | 


الوعى الإدراكى لأمثلة إبداعية في البيئة الطبيعية وفق امحال الفنى العلمى . 2-00 


المبحث الثانى: 


فن التصميم والدراسات المتعلقة به. 


مقامة. ا 
فن التصميم. ةب 
عن الفكر التجريي. هم 


عن نظرية اللحمشتلت. 2 


هوه 


-8- 


المفاهيم الأساسية في نظرية ا الدشتلت التي ات تنطبق مع المفاهيم المتبعة في الرسم 1 هم- 


فن طباعة الشاشة الحريرية. ذت 
مميزات تدعم فن الطباعة بالشاشة الحريرية. 1/9 
قراءة ذنية لأعمال طباعية بأسلوب الشاشة الحريرية. -1/- 


الفصل الثالث : منهجية وإجراءات الدراسة: ظ ارد 
أولاً:منهج الدراسة وأدواتها ظ 7م 


أذاة الدراسة ظ 55 
منهج الدراسة ظ 1و 
ثانياً: التجربة الذاتية للدارسة. ظ و 


ما -0- 
أهداف التجربة. ظ 10 وين 
أدوات الطباعة بالشاشة الحريرية. ظ 2 


تتضمن التصميمات الطباعية عدة خطوات لتنفيذ التجربة العملية. 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 


الأولل. 

التصميم الطباعي للحشرة الأولى قبل تنفيذ عملية الطباعة. 
اللوحة الطباعية الأولى في مقاس ١٠١٠سمء؟ا١؟9سم.‏ 
مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الأول . 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 


الثافية. 

التصميم الطباعي للحشرة الثانية قبل تنفيذ عملية الطباعة. 
اللوحة الطباعية الثانية في مقاس ١/سمءا٠‏ سم. 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الثانية. 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 


الشالثة. 

التصميم الطباعي للحشرة الثالثة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 
اللوحة الطباعية الثالثة في مقاس ١٠١٠سمءكا.9سم.‏ 
مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الثالثة. 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 


الرابعة. 

التصميم الطباعي للحشرة الرابعة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 
اللوحة الطباعية الرابعة في مقاس ١٠/سمءا٠”“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الرابعة. 


١.1١ 


١ دهح.‎ 


عات 


/اه. ذ 
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1. 


الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الخامسة. 

التصميم الطباعي للحشرة الخامسة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الخامسة في مقاس ١/سمءا١٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الخامسة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
السادسة. 

التصميم الطباعي للحشرة السادسة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الخامسة في مقاس ٠.ه5سمءا١٠"سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة السادسة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
المطاتعة 

التصميم الطباعي للحشرة السابعة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية السابعة في مقاس ٠‏ ه5سمءا١٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة السابعة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الثامنة والحشرة التاسعة. 

التصميم الطباعي للحشرة الثامنة والحشرة التاسعة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الثامنة في مقاس ١٠١٠سمءا.9سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الثامنة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
العاشرة. 
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التصميم الطباعي للحشرة العاشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية التاسعة في مقاس ١/سمءا١٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة التاسعة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الحادية عشرة. 

التصميم الطباعي للحشرة الحادية عشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية العاشرة في مقاس ٠‏ ه5سمءا١٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة العاشرة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
التصميم الطباعي للحشرة الثانية عشرة قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الحادية عشرة في مقاس ١٠١٠سمءا.9سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الحادية عشرة. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الثالئة عشر والرابعة عشر. 

التصميم الطباعي للحشرتين الثالثة عشر والرابعة عشر قبل تنفيذ عملية الطباعة. 
اللوحة الطباعية الثانية عشرة في مقاس ١٠١٠سجمءا5٠98سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الثانية عشر. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الخامسة عشر والسادسة عشر. 

التصميم الطباعي للحشرتين الخامسة عشر والسادسة عشر قبل تنفيذ عملية 
الطباغة. 
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اللوحة الطباعية الثالثة عشر في مقاس ١٠/سمكا٠“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الثالثة عشر. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
السابعة عشر. 

التصميم الطباعي للحشرة السابعة عشر قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الرابعة عشر في مقاس ١/سمءا١٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الرابعة عشر. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الثامنة عشر. 

التصميم الطباعي للحشرة الثامنة عشر قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الخامسة عشر في مقاس ٠‏ هسمءا١٠"سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفني للتجربة الخامسة عشر. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
التاسعة عشر. 

التصميم الطباعي الأول قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الأولى للحشرة التاسعة عشر مقاس ١٠/سوءا٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي الأول واللوحة الطباعية الأولى. 

التحليل الفني للتجربة السادسة عشر. 

التصميم الطباعي الثاني قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الثانية للحشرة التاسعة عشر مقاس ٠‏ ه5سمءا١٠"سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي الثاني واللوحة الطباعية الثانية. 


التحليل الفنى للتجربة السابعة عشر. 
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الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
العشرين. 

التفيجيه الطداعى السقرة المظريع قبن تين فيلية الطراعة. 

اللوحة الطباعية الثامنة عشر مقاس ١٠١٠سمءا.٠9سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفنى للتجربة الثامنة عشر. 

الصياغات التشكيلية من تصميمات الدارسة إثر تحليل النظم البنائية لأجزاء الحشرة 
الإحدى والعشرين. 

التصميم الطباعي للحشرة الإحدى والعشرين قبل تنفيذ عملية الطباعة. 

اللوحة الطباعية الثامنة عشر مقاس ١/سمءا١٠"“سم.‏ 

مقاطع من التصميم الطباعي واللوحة الطباعية. 

التحليل الفنى للتجربة التاسعة عشر. 

المخاتمة. 


الفصل الرابع : تحليل وتفسير النتائج : 
تحليل وتفسير النتائج. 
إخانة لوال الاول: 
إحابة السؤال الثاني. 
الجابة السينة ال الثاليف. 
إجحابة السؤال الرابع. 
إحابة السؤال الخامس. 


نتائج التجربة الذاتية. 
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الرقم 


الفصل الخامس : النتائج والتوصيات والمقترحات: 


فهرس لأداة الدراسة: 


البينان 
استمارة الملاحظة للحشرة الأولى من مجموعة الحشرات الغير مجنحة. 
استمارة الملاحظة للحشرة الثانية من مجموعة الحشرات الغير مجنحة. 
استمارة الملاحظة للحشرة الثالثة من طويئفة الحشرات المجنحة. 
استمارة الملاحظة للحشرة الرابعة من طويئفة الحشرات امجنحة . 
استمارة الملاحظة للحشرة الخامسة من طويئفة الحشرات امجنحة . 
استمارة الملاحظة للحشرة السادسة من طويئفة الحشرات المجنحة. 
استمارة الملاحظة للحشرة السابعة من مجموعة الحشرات امجنحة . 
استمارة الملاحظة للحشرة الثامنة والتاسعة من مجموعة الحشرات 
امجنحة . 
استمارة الملاحظة للحشرة العاشرة من مجموعة الحشرات مجنحة. 
استمارة الملاحظة للحشرة الحادي عشرة من مجموعة الحشرات 
مجنحة . 


استمارة الملاحظة للحشرة الثاى عشرة من مجموعة الحشرات مجنحة 


استمارة الملاحظة للحشرة الثالثة عشر والحشرة الرابعة عشر من 
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استمارة الملااحظة للحشرة النامسة عشر والحشرة السادسة عشر 
وهما مجموعة من الحشرات مجنحة. 


استمارة الملاحظة للحشرة السابعة عشر من ججموعة اخحقنيات 


مجنحة . 

استمارة الملاحظة للحشرة الثامنة عشر من مجموعة الحشرات 
بجنحة . 

استمارة الملاحظة للحشرة التاسعة عشر من مجموعة الحشرات 
بجنحة . 


استمارة الملاحظة للحشرة العشرين من مجموعة ارارق مجنحة . 
استمارة الملاحظة للحشرة الإحدى والعشرون من مجموعة الحشرات 


هو 
جشنحه 
٠‏ 9 


فهرس الصور والأشكال: 
البيان 


شكل (١):منظر‏ مجهري لشريحة من بلورة الثلج. 

شكل (5): إيقاع الوحدات الوراثية (الكروموسومات) . 
شكل 99) :الأنماط الإيقاعية لأوراق الشجر. 

شكل (4):تصميمات ذات قيم جمالية لمرحان زهر البحر . 


شكل (ه): تكوينات تصميمية من عوامل التعرية البحرية 
والصحراوية . 
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شكل(7): عمل جرافيكي بأسلوب القوالب للفنان سامر الطباع. 
شكل(/): لوحة تشكيلية للفنان بيت مندريان. 

شكل (8) :من مطبوعات الدولة الإسلامية للعصر الفاطمي 
القرن 7١م.‏ 

شكل (3) :من مطبوعات الدولة الإسلامية والعصر المملوكي 
القرن 5 ١م‏ 

شكل رقم )٠١(‏ من مطبوعات الدولة الإسلامية للعصر المملوكي 
القرنع 0 

شكل رقم )١١(‏ من مطبوعات الدولة الإسلامية للعصر المملوكي 
الفرن 6 0 

شكل (7١):لوحة‏ تشكيلية للفنان كاتسوشيكا هوكوساى. 

شكل :)١5‏ لوحة تشكيلية للفنان أندو هيروشيغه. 

فك :34 الوه تشركرلية للفثان يابلق بيكاسو: 

شكل :)١5(‏ لوحة جرافيكية للفنان البريبخت دور. 

شكل :)١5(‏ لوحة جرافيكية للفنان رمبرانت فان رين. 
شكل(17١):عمل‏ جرافيكي عن طريق العزل عن النحاس 
وتعريضها للحمض. 

شكل(8١):‏ حطوات لشرح الطباعة بالقوالب الخشبية. 

شكل :)١5(‏ حطوات لشرح الطباعة الحجرية. 

شكل (50):قالب لاينو قبل الحفر 

شكل )١-5١(‏ :تصميم طباعي لقالب لاينو محفور بتقنتي بار 
والغائر من عمل الدارسة. 

شكل(١١5-7):‏ طباعة القالب على العجينة الباردة . 

شكل :)7١7(‏ عمل طباعي بالقوالب اللاينو. 

شكل :)757١١(‏ لوحة حرافيكي للفنان سعيد على عبد الحليم 
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شكل (55): 
شك 5 : 
شكل (507): 
شكلم : 
شكل (59): 
شكل (50): 
كا مم : 
شكل (57): 
شكل (7؟3): 
شكل (54): 


لوحة جرافيكي الفنان محمد طه حسين 

لوحة جرافيكية للفنان اندري وارهول. 

لوحة جرافيكية للفنانه إيفا بيتزتشير. 

لوحة جرافيكية للفنان فيكتور فازاريلي . 

لوحة جرافيكية للفنان هنري ماتيس 

لوحة جرافيكية للفنانة كويك كوزاكي 

لوحة جرافيكية للفنان وليد الآغا 

لوحة جرافيكية للفنان حسرو حسن زاده 
دعنامانت» اقيم حركة الشيلو نة: 

اطر نحشبية مختلفة المقاسات ومشدودة بالحرير. 


أخبار السيلك؛ سكريق. 


شكل 59"):المادة الحساسة. 


0 


فاسكلة لمعه 


شكل(77):الصندوق الضوئي. 


شكل (/*-١):بداية‏ وضعية المادة الحساسة من وحه الشاشة. 


شكل (5-7): مسح المادة الحساسة من خلف الشاشة. 
شكل(59): شبلونه بحا التصميم مع عدة طبعات 

شكل (40-أ): تحهيز وضع الشبلونة على السطح الطباعي. 
شكل (.٠4-ب):‏ سحب اللون على التصميم. 

شكل(. 4 -ج): شرح طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية. 
شكل (77-د): شرح طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية. 


كل 81 : 
شكل(47): 


الطباعة بالشاشة الحريرية. 


طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية. 
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40:53« سقيدرة ذانته الذننية القادز 

شكل (44): حشرة السمك الفضي 

شكل (ه4): حشرة ذبابة مايو. 

شكل1 45 ) الهاش الكو والرفاين الصبعير. 
شكل (57): حشرة فرس النبي الأحضر. 
شكل (/4)حشرة الجراد الصحراوي أو الرحال. 
شكل (59) حشرة النمل الأبيض . 


شكل ١١‏ 5 ) حشرة إبره العجوز وحشرة غازلاات الأنفاق. 


شكل )5١(‏ حشرة قمل الكتب و القلف. 
شكل (؟5)حشرة ثربس البصل 

شكل (7ه)حشرة البق النيلي العملاق. 

شكل (: ه)حشرة المن وحشرة السيكادا. 

شكل ةا ة)نخثترة أسك المح وتجحشرة. أسد. الثما . 
شكر (واة):شقية تفساء الدفيق المتشاكنة: 
شكل (017) حشرة زنبور الحنطة المنشاري. 
شكل (/5) حشرة فراشة دودة القطن الصغرى. 
شكل (59) حشرة برغوث الإنسان. 


شكل (0")حشرة الذبابة المنزلية. 
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فهرس الجداول: 
البيان 

جحدول (١):استمارة‏ الملاحظة وهي أداة الدراسة الحالية من 
تصميم الدارسة. 
حدول (١7):حدول‏ القائمة المختارة من حدول الفونة الحشرية 
للمملكة العربية السعودية للتجربة الذانية. 
جدول (5):الأجزاء البنائية !دسم حشرة ذات الذنب القافز. 
جدول (5):الأجزاء البنائية الجسم حشرة السمك الفضي. 
حدول (2): الأجزاء البنائية !لجسم حشرة ذبابة مايو. 
جدول (7)الأجزاء البنائية لأجسام حشرة الرعاشات. 
حدول (7)الأجزاء البنائية الجسم حشرة فرس النبي. 
جدول (8)الأجزاء البنائية الجسم حشرة اللحراد الصحراوي. 
حدول (3)الأجزاء البنائية الجسم حشرة النمل الأبيض . 


جدول 3 ١‏ )الا جزاء البثائية لجسم حشرة إبرة العجوز و حشرة 
غازلات الأنفاق . 


حدول (١١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة قمل الكتب والقلف. 
حدول (7١)الأجزاء‏ البنائية لجسم حشرة تربس البصل . 
حدول (7١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة البق النيلي العملاق. 
جحدول (4 ١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة المن وحشرة السكايدا 
حدول (5 ١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة ثربس البصل. 


حدول (١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة خنفساء الدقيق 
المتشابمة. 


حدول (7١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة زنبور الحنطة المنشاري 


-ض- 


5-0 


208 
-1١١١- 
-1١1١/- 
-1١75- 
-10- 
-1898- 
-1١410- 


١ ل/لاهت‎ 


1 1- 
-1١59- 
1 
11 
-1١59- 


-1107- 


-1/5- 


١/ 


1١1 


5 


جحدول (8١)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة فراشة دودة القطن 
الصغرى. 
جحدول (9١)الأجزاء‏ البنائية لجسم حشرة برغوث الإنسان. 
حدول (١3)الأجزاء‏ البنائية الجسم حشرة الذبابة المنزلية. 
فهرس الرسوم التوضيحية: 
البيان 


السعد طن الفارق باعي 


مت 


19. 


اا ار 


0 


الصفحة 


